LOS VALORES
DE LA CANCION POPULAR RELIGIOSA

(Ponencia en el FORO VALBUENA 2003, sobre el tema PATRIMONIO INMATERIAL)

INTRODUCCION

Quienes venimos dedicandonos desde hace mucho tiempo a practicas musicales que tie-
ne que ver con el ambito religioso, hemos sentido cierto alivio y satisfaccién al comprobar
que, por fin, la Fundacién Las Edades del Hombre, comienza a tener en cuenta, explicita-
mente, el patrimonio inmaterial, los valores inmateriales por otro nombre espirituales, que
han animado e impulsado las realizaciones artisticas, a las cuales pertenece la musica, en el
marco de la Iglesia: los templos y sus contenidos. Cierto es que una de las muestras de LEED
fue dedicada expresamente a la musica, pero es también cierto que en aquella fase la atencion
se centré mas bien en los soportes materiales de las musicas que han sonado en las iglesias que
en los propios sonidos.

Evidentemente, no se ha olvidado del todo este aspecto inmaterial, vamos a llamarlo es-
piritual, en la actividad de LEED, ya que los templos y su contenido artistico han surgido al im-
pulso de unas creencias, de una practicas, de una vida, que son lo que da explicacion a las realiza-
ciones materiales que se ponen de relieve en las Exposiciones.

El lugar de la musica entre estas realizaciones es tan relevante, que no se concibe el
culto sin el canto (los instrumentos hay que consideratlos en otro plano). Hasta tal punto, que la
misma hechura y disposicion de los templos siempre ha tenido en cuenta, aunque no de la
misma forma, el papel que ha jugado el canto, la musica, en la disposicién y ornamentacion de
los espacios interiores de esos monumentos que llamamos templos o iglesias.

Leyendo comparativamente las referencias de la pasada edicion de este foro y de la del
presente se percibe el avance que se ha dado en un afio, en cuanto ha aparecido el concepto
basico de la funcion de la musica dentro de las celebraciones. Aunque queda mucho que andar,
éste ya es un paso importante.

Por mi parte, agradezco la invitacion que se me ha hecho para participar en este foro.
Como mi ocupacion principal en los dltimos treinta afos es la recopilacion edicion y estudio de
la musica popular de tradicion oral, sugeri a D. Damaso Garcia Fraile, por quien me llegé la invi-
tacion que el tema de mi intervencion fuese dedicado a la musica, mejor dicho, al canto popular
religioso tradicional.

Como el tiempo es limitado y hay mucho que decir, voy a ir sin mas preambulos al tema
de que me voy a ocupar en esta ponencia: el canto popular religioso tradicional.

1. PUNTUALIZACIONES (PARA SITUAR EN SU LUGAR , IMPORTANCIA
Y AMPLITUD EL TIPO DE MUSICAS AL QUE ME VOY A REFERIR.

A) Diferencias de solemnidad en las ceremonias litargicas

Las celebraciones litargicas no son todas iguales en el aspecto que presentan en su desa-
rrollo. Los actos de culto de la Iglesia tenian, y siguen teniendo, despliegues ceremoniales vi-
suales y sonoros muy variados y diferentes,

+ unos en funcién de la solemnidad de las fiestas y ritos que se celebran,

+ otros en consonancia con los ministros del culto que las presiden,

+ y otras dependiendo de los medios materiales de que dispone cada demarcacion

territorial (didcesis), parroquia o comunidad religiosa.
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No transmite la misma imagen de solemnidad y brillantez ceremonial, y por lo
tanto de poder, también econdémico, una misa celebrada por el Papa en el Vaticano, o en uno
de sus viajes de visita a cualquier pais, que un acto de culto celebrado en una catedral, o una misa
celebrada en una parroquia de suburbio urbano o en una pequefia iglesia rural.

La solemnidad de los ritos, que tiene una historia de mas de 15 siglos, ha querido ser en
la intencién de los mandatarios de la Iglesia, al menos asi se afirma, un testimonio publico de la
fe, un signo de la grandeza y majestad de Dios, y una imagen del papel que la Iglesia se
atribuye a si misma como administradora de la salvacion del género humano.

Pero puede uno preguntarse, y de hecho se lo han venido preguntando desde siempre
muchos creyentes, si las solemnidades festivas, los esplendores y riqueza de los templos, los
ornamentos, las musicas y cantos que realzan el aparato escénico, no ocultan, mas que mues-
tran, el verdadero fondo del mensaje que la Iglesia deberia comunicar. Porque es evidente,
por ejemplo, que una misa celebrada en el Vaticano, con toda la pompa de su desarrollo, oculta,
mucho mas que muestra, que alli se esta celebrando una réplica o reactualizacién de la dltima Ce-
na de Jesus con sus discipulos en la vispera de la Pasion.

De ahi el retorno a la austeridad, que se ha vivido en Ciclos en la iglesia (cister de San
Bernardo, Franciscanos al comienzo, etc., el problema del equilibrio entre lo necesario y lo su-
perfluo.

B) Estratos y categorias en la practica de la musica (hacia 1940)

El canto, decimos, ha estado siempre en consonancia con las posibilidades econémicas
y humanas de cada comunidad o grupo de cristianos.

Si por ejemplo nos situaramos por estas tierras: a comienzos del siglo XX, nos encon-
trarfamos, yendo de mayor a menor en el sentido sefialado en el epigrafe anterior:

1. La Catedral, en la que el culto presidido por el Obispo se desarrollaba con el concur-
so y presencia de cerca de 20 canénigos y una docena, mas o menos, de beneficiados o racione-
ros, dependiendo de las posibilidades que la Catedral tenfa de dar trabajo (es un decir) a los cléri-
gos. Todo este plantel de personajes sacros, mas algun salmista y sacristan, entonaban los oficios
en canto gregoriano, mientras que la Capilla de la Catedral, formada por 6 u 8 musicos de oficio
(entre ellos un organista) y unos cuantos nifios de coro, cantaban composiciones musicales a
varias voces, sobre todo en los dias m4s solemnes.

2. En este mismo nivel, y aun mas alto en razén del mayor nimero de cantores, habria
que situar Jas comunidades de monyjes, (no tanto las de religiosas), en los que el canto de la
liturgia en latin se realizaba a diario en la forma mas solemne, al ser la principal ocupacién de los
que siguen este modo de vida. EI monasterio de Silos seria un buen ejemplo de este nivel mas
alto.

3. Siguiendo las categorias, habtia que situar en tercer lugar los seminarios diocesanos
y casas de formacion de las comunidades religiosas, en las que las musicas liturgicas podian
desarrollarse también con el concurso de muchos cantores, dado que los internados permi-
tian la ensefianza y la practica de la musica en todos los actos de culto.

Muy importante: de estos centros salian para las parroquias, con ¢l bagaje de musi-
cas que habian aprendido, los curas y frailes que iban a ejercer su ministerio a las parroquias.

Ahora bien, hablando de los canticos litargicos en latin, hay que decir que en estos
centros de formacion el aprendizaje de los latines litirgicos se reducia a muy poco, y casi
siempre de memoria, pues la enseflanza de la musica y del canto gregoriano en los seminatios fue
siempre muy precario y no resolvié de manera eficaz, salvo en casos muy especiales, el dominio
de la lectura y escritura musical, tan necesatio para el futuro ministerio de los clérigos.



4. Las parroquias de ambito urbano con posibilidades econémicas y materiales, que
podian sustentar alguna persona o grupo encargado de la musica. Con la salvedad de que
esta dedicacion se dirigia siempre mucho mas a la animacién y solemnizacion de los actos pa-
raliturgicos y devocionales que a la realizacion musical de la liturgia oficial en latin, que siem-
pre se hacia como de pasada y porque no habia mas remedio que cantar en latin.

5. Las parroquias rurales, en las que la situacion era muy parecida, pero mucho mas
precaria todavia que en las del ambito urbano, por falta de medios.

En cuanto a la liturgia en latin, las musicas dependian casi completamente de los sa-
cristanes (en el epigrafe siguiente daremos una explicaciéon acerca de este oficio), y de un coro de
hombres que cantaba las partes fijas de la misa en algunos dias de solemnidad especial.

C) Tipos de musicas y canticos segun su funcionalidad

Teniendo en cuenta la funcionalidad, podemos distinguir cuatro especies de estos canti-
cos religiosos: los /itirgicos, 1os paralitiirgicos, los destinados a la devocidn colectiva, y los relacionados
con la piedad privada o individual.

Canticos litargicos

Aquéllos que forman parte integrante de ceremonias rituales del culto publico oficial
como son la misa, los sacramentos o cualquier otro acto cuyo desarrollo esta regulado por una
norma o rito establecido para toda la Iglesia Catdlica regulada por el rito latino.

Dado que antes de la reforma de este rito, establecida en la década de 1960 por el Con-
cilio Vaticano II, todos o la inmensa mayoria de los actos litargicos del rito catdlico (abrumado-
ramente mayoritario, por no decir exclusivo, en estas tierras) tenian que celebrarse en latin,
unica lengua oficial litargica, es obvio que los unicos cantos religiosos propiamente liturgicos
hasta esa época eran los que se cantaban en dicha lengua, el latin..

Tenian también, y quiza sigan teniendo, una melodia oficial, también ritual y obligatoria
en principio: el canto gregoriano, codificado y uniformado desde hace mas de un milenio, y
también una posibilidad de ser cantados en variadas formas de musica figurada, con de-
terminadas condiciones de estilo, también sujetas a normas de estética variables.

Teniendo en cuenta esta normativa estricta, podemos hacernos la siguiente pregunta: si el
pueblo asistente a los actos litirgicos entonaba cantos liturgicos, ¢tenia que cantar necesaria-
mente las melodias gregorianas? La practica popular secular demuestra que no.

Canticos paralitargicos y devocionales

Precisamente como consecuencia de la ininteligibilidad del latin y de la dificultad de
asimilacion del canto gregoriano, ha existido desde hace siglos en la Iglesia Catélica un reperto-
rio paralelo de cantos en lengua vulgar.

Estos canticos han cumplido y suplido las funcionalidades de la musica propiamente li-
turgica en latin,

tanto en las celebraciones rituales (wisa, oficio, procesiones, culto a los Santos, etc.), en las
que doblaban a los cantos obligatorios en latin,

como en los actos piadosos de devocion colectiva que desde hace siglos también, pe-
ro sobre todo en los tres dltimos, se han venido multiplicando hasta la saturacién: rosarios, no-
venas, quinarios, septenarios, triduos, dolores y gozos, siete domingos, nueve primeros
viernes, trece martes, devociones a todos los Cristos y Virgenes, Santos y Santas, pere-
grinaciones, rogativas, procesiones, romeriasy actos piadosos de todo tipo.



Finalmente, aparecen también en el repertorio tradicional otros canticos de contenido
religioso que se entonan en determinadas épocas del afio, en ciertos momentos del dia o en
algunas ocasiones de la vida privada. Romances y narraciones piadosas, oraciones y ple-
garias, sonsonetes y retahilas instructivas o moralizantes, formulas y ensalmos a los que
se atribuye cierto poder, eficacia o remedio, conforman este repertorio que hemos tipificado
como propio de la piedad privada o individual.

2. EL REPERTORIO POPULAR RELIGIOSO TRADICIONAL

Cada una de las categorias y especies de cantos a los que me he referido tiene ademas
su soporte. El de las masicas liturgicas han sido los libros o codices, escritos o impresos, El
de los céanticos populares tradicionales, el de toda la musica tradicional: la memoria

La memoria de toda musica popular se ha ido debilitando durante mas de un siglo

Las causas son de orden sociolégico y econémico: la despoblacion del medio rural

En el caso de la musica religiosa, hay que afiadir, ademas otras causas: la dismunicion
de la practica religiosa, la creciente laicizacion de la vida (...)

Hay quien echa la culpa al Vaticano II, que impuso un nuevo repertorio. Volveré a esto,
que es un error clarisimo.

ILa musica popular tradicional se ha venido recogiendo desde comienzos del XX

Hay unas 50.000 canciones tradicionales transcritas, y muchos miles grabadas.

¢Pero cual es el porcentaje de canticos religiosos recogidos?

Referencia en los cancioneros de Castilla y Leén:
Total de documentos recogidos: alrededor de 13.000
Total de documentos de canto popular religioso: 1.402

Detalle:
RECOPILACIONES HISTORICAS
BURGOS (F. OImeda).........cccoovevierieriniieseceeenenns 30
SALAMANCA (Dédmaso Ledesma) ........cc.cccevenenne. 40
(A. Sanchez Fraile) .................... 29
(Paginas inéditas) ..................... 89
SORIA (Kurt Schindler) ......ccccveeeeeivveeiiiiiiin. 52
SEGOVIA (A. Marazuela) ..........ccccceeeevviicinenennn, 24
LEON (M. Fernandez NUREZ) .......ccoveervcerereenrnnn. 15
AVILA (Kurt SChlinder) ..oooeveeeeveeeeieeeieennn, 24
TOTAL 303
RECOPILACIONES RECIENTES
VALLADOLID (J. Diaz y 0tros) ........cccceeereererennen. 22
PALENCIA (J. DIaz) ..o 19
SEGOVIA (M. CONLIeras) ......cccoeeveeverereneneereeneeens 20
AVILA. (T. COMES) ..o, 21
TOTAL 82

RECOPILACIONES SITEMATICAS
REALIZADAS POR MIGUEL MANZANO

ZAMORA oot 138
LEON oo 615
BURGOS .ot eeee e e e reeeenanaaas 649
TOTAL 1.402
TOTAL GENERAL 1.787
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Estas cifras demuestran dos cosas:

Que el repertorio popular tradicional religioso era abundantisimo: (6x9=54)
Que el canto popular religioso se ha recopilado muy poco

Hay una explicacion: le falta la funcion de divertimento

GENEROS, FORMAS TIPOS

Por supuesto, se trata siempre de canticos paralitargicos y devocionales
Que siguen la trayectoria de los ciclos del afio liturgico
Ciclo de Adviento-Navidad
Ciclo de Cuaresma y Pascua (el mas rico)
Ciclo de lo Santos
Fiestas de la Virgen Maria
Cantos de devocion colectiva: novenas, procesiones, mes de mayo, junio, noviembre
Cantos de devocion privada sin referencia temporal (catequesis, recitados, romances)
Cénticos litargicos en latin, con melodias tradicionales

Géneros: son siempre vocales, y casi nunca acompafiados por instrumentos
Funcionales: muy pocos, si nos referimos a la funcion litargica
muy abundantes, si se considera la referencia a actos devocionales
Didacticos: catequesis, cuaresma, misiones, (sacramentos, mandamientos ...)
De ambientacion: comunion, procesiones, entrada (venid y vamos todos),

Formas: aparecen todas las de la tradicion del culto cristiano:
+ de estructura simple (narrativos, didacticos, enumerativos)
+ de estructura compuesta
+ responsorial (A Belén camina, Creo en un solo Dios)
+ salmddica
+ antifonal (un coro envia al otro)

Rasgos musicales:
+ protomelodias
+ sistemas modales
+ polirritmos (ritmos quinarios) y ritmos libres

Rasgos literarios

El lenguaje de los textos de la cancion popular tradicional se caracteriza por una serie de rasgos
facilmente detectables a partir de un andlisis. Se pueden enumerar como mas destacados los si-
guientes: la sencillez de las construcciones gramaticales, casi siempre directa y desprovista de
hipérbaton; el vocabulario, por una parte limitado, que excluye el uso de palabras cultas o cu/tis-
mos, y por otra parte abundante en términos muy relacionados con la designacion de los objetos,
seres y estados de animo que rodean a las personas; la ausencia de metaforas y simbolos compli-
cados; la sencillez de las comparaciones e imagenes; y en fin, la claridad de los conceptos, ideas y
pensamientos, producto de la experiencia de la vida y la observacion de las cosas, mas que del
pensamiento teorico y la reflexion filosofica.

Como es obvio, los #extos de autor se caracterizan por los rasgos contrarios a los que he-
mos sefalado: construcciones gramaticales complicadas, vocabulario culto y técnico en ocasio-
nes, términos que designan objetos desconocidos o raros para la gente del pueblo, epitetos, me-
taforas, cultismos, comparaciones y simbolos complicados o desconocidos por la gente sencilla,
contenidos conceptuales, ideoldgicos y filoséficos, etc. St analizamos los textos de las canciones
populares teniendo en cuenta todos estos rasgos, podemos llegar raipidamente a conclusiones
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bastante seguras acerca de la autoria, popular o culta, de los mismos. Y si aplicamos un método
de analisis fundado en estos rasgos, valido para cualquier género del repertorio, a los canticos
religiosos que llenan las paginas de este volumen, podemos deducir en muchos casos conclu-
siones casi evidentes acerca de la autoria culta o popular de los textos.

En definitiva: una estética rustica

Autoria: + musicas del fondo popular tradicional, andnimas siempre
y de hechura semejante a las del resto del repertorio
+ musicas popularizantes: se caracterizan por una hechura musical compuesta
a imitacién del estilo popular, aunque debida a la mano de un musico pro-
fesional, en general anénimo. El pueblo ha cantado como suyas, dato que
demuestra lo bien hechas que estan. (sonoridades tonales)
+ musicas de autor, compuestas a partir del Motu Proprio de Pio X
+ desde el punto de vista de la calidad:
+ no funcionales: de devocion privada (aunque canten al
Corazon de Jesus)
+ generalmente mediocres
+ unas cuantas melodias que son obras maestras
+ textos mediocres, malos, seudopoéticos, seudomisticos

EN RESUMEN:

1. Entre los varios miles de melodias del fondo popular tradicional religioso, hay unas
cuantas obras maestras, que por su hechura musical y literaria y su contenido son verdaderas
obras maestras del género menor, que nunca debieron ser olvidadas

2. Es cierto que son obras afuncionales, si las consideramos en el contexto de los actos
litargicos, tal como estan hoy las normas.

3. Algunas de ellas serfan aptas para actos devocionales o de ambientacién de otro tipo

4. En cualquier caso, son canticos de un valor testimonial de una época y de un valor
modélico imperecedero, que hoy estan en el olvido.

5. Enla forma en que el repertorio ha llegado a nosotros, estas obras ejemplares tienen
que ser objeto de una acciéon de recuperacion que tiene que tener las siguientes etapas:
- recopilacion, en lo que falte
- seleccion, hecha por buenos conocedores, con criterios estéticos y de contenido
- restauracion: la forma en que se recogen es fragmentaria, y en el caso de las obras
popularizantes, restarurarlas a partir de un cotejo de variantes

0. Este fondo debe ser presentado en varios soportes, para que sirva:
+ como testimonio de un pasado que esta hundido en el olvido absoluto
+ como ejemplo de un buen hacer que se ha olvidado casi por completo

UNA ULTIMA REFLEXION SOBRE LO QUE HOY ES EL CANTO RELIGIOSO
POPULAR O POPULARIZADO

¢Hasta cuando? Pervivié la practica de estas musicas
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+ En el ambito urbano desaparecieron desde finales del s. XIX
+ En el ambito rural, hasta bien entrado el XX

Algunos dicen: hasta la reforma del Vaticano II, que acab6 con todo lo anterior: con el canto
gregoriano y con el popular dicen algunos, echandole la culpa al Concilio

Pero esto es falso, porque:

El Vaticano II no terminé con nada, sino muy al contrario, abrié una nueva etapa creativa en
ILa musica religiosa, también la popular, que se ha desaprovechado.

Se ha desaprovechado, desde luego, en la musica de la liturgia solemne: catedrales, monaste-
rios, etc.

Razoén: faltan musicos de oficio que sean creyentes y estén preparados y formados para com-
poner obras funcionales para una liturgia solemne en la que se compaginen las funciones
de dos actores basicos: la coral y la asamblea

Dos ejemplos:

Las obras religiosas que se viene componiendo para la Semana de musica Religiosa de
Cuenca

La misa compuesta por Jests Legido para Edades del Hombre

En cuanto a la de las celebraciones normales, del ambito parroquial, ha sufrido un deterioro
y una desorientacion que hoy empieza a ser cada vez mas contestada

Se ha dejado hacer, sin dar criterios, sin formar a los ¢musicos?

Si tomamos el Cantoral Litargico Nacional, comprobaremos la escasa calidad de la mayor parte
de las melodias se caen de las manos, empezando por la primera.

El en CLN hay poco mas de media docena de obras populares de la tradicién anterior

El repertorio crece a impulsos del comercio de unas editoriales (casi s 'fiolo una) que producen
constantemente musicas, discos

Hoy se ha dado otro paso que se va generalizando, a impulsos de las autonomias que buscan
raices en la musica: misa castellana, misa flamenca, misa manchega

Un ejemplo:

Es obvio que también incluimos en esta afirmaciéon general algunos intentos de adaptar
textos oficiales de la celebracién litdrgica, mas o menos transformados, a melodias de canciones
tradicionales que no pertenecen al repertorio de la musica popular religiosa, que en ocasiones
aparecen publicadas en los catdlogos del género con titulos como Misa popular tradicional, Misa
castellana, Misa manchega, sin olvidar la Misa flamenca, que fue la primera de este disparatado reper-
torio. Estos intentos, ademas de ser frecuentemente impresentables desde el punto de vista de la
calidad, rozan en muchas ocasiones lo grotesco, y son como el reverso de las melodias de episto-
las y prefacios con textos butlescos (véanse los ejemplos de esta subespecie en el tomo V, n°
1289a y ss.). Jamas habria permitido un cura parroco de otros tiempos que en el templo sonasen
las melodias de rondas, jotas y seguidillas, aunque hubiera sido con las letras mas piadosas, por-
que las fronteras entre el templo y la calle, entre el culto religioso y la diversion, estaban clara-
mente delimitadas por los usos y costumbres. En los tiempos que corren, por el contrario, la
escasa o nula cultura musical del clero y las ansias de hacer curriculum y catalogo de los “grupos
folk” permiten estos desaguisados sin que ningun responsable del ambito eclesiastico salga al
paso de despropositos tan evidentes.



Nota a la nota. Por una pura casualidad puedo poner un ejemplo comprobable documen-
talmente de este disparate inaceptable: en el momento en que estoy repasando el texto de esta
nota, dia 15 de agosto de 2003, a las 11°21 de la mafiana, TVE esta emitiendo la misa dominical
desde una parroquia de Robledo de Chavela (Madrid). Un solista acompanado de rondalla apare-
ce en primer plano cantando el texto “Cordero de Dios, que quitas el pecado del mundo”, sobre la me-
lodfa de un estribillo jotero conocidisimo, cuyo texto “reza” asi: “Arriba, abajo, que a mi novia le he
visto el refajo; abajo, arriba, que a mi novia le be visto las ligas”. Que baje el Cordero de Dios y lo veal

EL PATRIMONIO INMATERIAL QUE LLEVARIA LA SIGL.LA MUSICA POPULAR
RELIGIOSA ESTA TODAVIA POR CREAR, EN GRAN PARTE.

No hay visos de que las cosas cambien

FINAL: mi propio testimonio: recibo de uno de los que me envié la Comisién de Liturgia, de la
Conferencia Episcopal: Cristo resucito para siempre ... junto con una nvitacién a componer

anénimo y sin retribucion. ..

(jjiPero el Episcopado Espafiol cobra el 50% de lo que una composicion musical obtenga en la
SGAE, pues considera de su propiedad la traduccién, por ejemplo, de los salmos al espafiol!!l



