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La brevedad del tiempo de que dispongo no me permite trazar con detalle, ni
siquiera a grandes pasos, el largo itinerario historico que seria necesario recorrer para
responder a la cuestion que plantea el titulo de mi leccién de esta tarde. Para ello habria
que hacer un estudio detallado de los documentos historicos que demuestran la practica
milenaria del canto del pueblo en las celebraciones litlrgicas de la Iglesia cristiana, y
un analisis comparativo de los repertorios gregoriano y popular tradicional. Asi
quedaria claro y demostrado, por una parte el tipo de parentesco que pudo haber entre
ambos en los inicios del repertorio gregoriano, por otra cuéles serian los elementos
musicales del canto gregoriano que podrian haber condicionado la formacion del
repertorio popular tradicional, tanto religioso como no religioso, y finalmente lo que
del propio repertorio gregoriano haya sobrevivido en el cancionero popular tradicional.
Por ello tengo que limitarme en primer lugar a comenzar enunciando, a modo de
principios que pueden resumir siglos enteros practica musical, unas cuantas
afirmaciones que hoy ya nadie discute, al haber sido probadas y comprobadas por
estudiosos que han dedicado su tiempo a aclararlas y avalarlas documentalmente. S6lo
después de esta exposicion sumaria puedo explicar con algun detalle lo que hoy (o
mejor dicho ayer, es decir, a mediados del siglo pasado) ha quedado en la préactica
popular, de una época en que la participacion del pueblo en los cantos liturgicos, aun
siendo escasa, por las razones que iremos viendo a lo largo de esta exposicion, siempre
retuvo algunas muestras, que hoy ya se han venido a extinguir casi completamente.

Para mayor claridad y concision voy a exponer sumariamente en sucesivos
epigrafes algunas afirmaciones basicas que van a acotar el terreno de nuestro objeto de
estudio: la supervivencia de las musicas liturgicas en latin en el repertorio popular de
las musicas tradicionales de la peninsula Ibérica.
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LA CREATIVIDAD EN EL REPERTORIO GREGORIANO, CONDICIONADA POR LAS
TRADICIONES CANTORAS DEL ENTORNO EN QUE TUVO LUGAR

El primero de los hechos bien probados que quiero enumerar se puede formular
afirmando que el repertorio gregoriano que se habia venido cantando hasta el Concilio
Vaticano Il en los actos liturgicos de la Iglesia Catolica no ha sido fruto de una
inventiva libre, ni de aportaciones debidas a la fantasia, sino que nacid y crecio a partir
de unos mddulos creativos que, originados en el seno de las tradiciones vivas
musicales, tanto de las sinagogas judias como de los usos cantores de cada uno de los
pueblos donde la Iglesia se fue estableciendo en los primeros siglos, cristalizaron en
una serie de arquetipos y tipos musicales que rigieron la creacién de las musicas
liturgicas.

Por lo que se refiere a las sinagogas, el supuesto de que en las primeras
comunidades cristianas debieron de sonar las musicas de alabanza, accién de gracias y
suplica que desde siglos antes cantaban los judios, es mas que una hipotesis, pues lo
demuestran algunos hechos musicales que han sobrevivido hasta hoy. En primer lugar,
porque el Libro de los Salmos (cuya denominacion hace referencia explicita al salterio
como instrumento acompanante de la voz del cantor o cantores) ha sido para la liturgia
cristiana el principal fondo del que se han extraido la mayor parte de los textos de la
liturgia cristiana. Qué puede haber pervivido en el canto cristiano en las diferentes
formas de cantar los textos salmodicos, es algo todavia no resuelto, ni siquiera
investigado a fondo, pues supone un estudio comparativo en profundidad entre los
elementos mas arcaicos del repertorio gregoriano y lo que haya pervivido en el culto de
las sinagogas durante cerca de 2000 afios. Tarea por nadie emprendida con detalle,
aunque sf sugerida e iniciada en algunos trabajos especializados.* En segundo lugar, lo
prueban también ciertos hechos como la supervivencia de algunas aclamaciones de
origen judaico (Alleluia, Hosanna, Amén) de las que estan plagados los cantos
litirgicos, las diferentes formas de cantar los salmos (antifonal, responsorial y
alternada), de las que nos da testimonio el propio texto de muchos de ellos, y muy
probablemente las sonoridades modales de algunas formulas de entonacion de los
salmos, asi como la forma de recitado libre y protomelddico de las lecturas y otros
textos largos denominada cantilacion.

En cuanto a lo que el repertorio litdrgico gregoriano haya podido recibir de las
tradiciones cantoras de cada uno de los lugares donde las comunidades cristianas
fueron naciendo y creciendo durante los primeros siglos de la Iglesia, tenemos el
mismo problema: la relacion de origen es indudable y estd avalada por muchas
referencias documentales, pero no se podra comprobar con certeza en los elementos
musicales mientras no se disponga de recopilaciones y transcripciones de las musicas
antiguas de los pueblos por los que se propagé el cristianismo en el primer milenio de
la era cristiana. Pero esta prestacion es indudable, porque para todo lo que en la liturgia
no son textos biblicos, sean del Libro de los Salmos o de cualquier otra fuente, como
son principalmente los himnos y secuencias que integraron e integran una parte
importantisima de la plegaria liturgica cantada, el recurso a los cantos de la sinagoga no
pudo ser suficiente, pues en la liturgia hebrea no aparece el género himnico. Ahora

1 Para una aproximacion a este tema de estudio es imprescindible conocer la obra L’Eglise a la
conquéte de sa musique, de Solange CORBIN, editorial Gallimard. Paris, 1960.
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bien, este tipo de cantos estréficos sobre un texto poético que se canta sobre una misma
formula siempre repetida esta avalado por testimonios de inventores de melodias en los
primeros siglos de la era cristiana, no solo del area latina, como San Ambrosio de
Milan y Prudencio, y antes Bardesano, sino también, y anteriormente, de las iglesias de
Oriente, como San Efrén. Pero ademaés, y sobre todo, porque la Iglesia se implanta en
unos grupos humanos en los que el canto siempre debid de estar presente en los actos
rituales y en los usos y costumbres de divertimento y de trabajo, y seguramente en una
forma semejante a la que ha conservado hasta hoy en los pueblos a los que se suele
denominar primitivos. Y una cosa es el hecho de que tales practicas fueran prohibidas
para los cristianos, y otra muy diferente, y muy poco probable, que las estructuras
musicales que poblaban la memoria y condicionaban la inventiva hayan sido excluidas
totalmente a la hora de crear musicas para el culto cristiano.?

Un aspecto muy especial relacionado con lo que vengo diciendo es la cuestion
de la relacion entre los modos y tonos del repertorio gregoriano y la musica griega.
Como condicion previa para enfocar este estudio con una vision cientifica hay que
tener en cuenta que de la musica griega conocemos al detalle la teoria, pero ignoramos
cuél era en la practica el comportamiento de las melodias, que no han sobrevivido
documentalmente, salvo breves fragmentos cuya transcripcion siempre ofrece grandes
dudas en cuanto uno trata de encontrarles sentido musical. Asi que afirmar que el
sistema modal gregoriano tiene relacion fontal respecto de la musica griega y que ha
sobrevivido en ella carece de fundamento sélido.?

2 De que el conocimiento de las musicas populares de tradicién oral tiene una gran importancia
para aclarar el origen y la formacién del repertorio gregoriano en su primera etapa se estdn dando
cuenta hoy los estudiosos del mismo, que tratan de ahondar en el conocimiento de las fuentes y la
practica del canto a partir del estudio de las musicas de tradicién oral. En este sentido apuntan el
estudio de Peter JEFFERY, Ethnomusicology in the Study of Gregorian Chant, The University of
Chicago Press, 1992, y el reciente articulo de Marie-Noél COLETTE, ‘Des modes archaiques dans les
musiques de tradition orale’, publicado en Etudes Grégoriennes, XXVII, Abbaye de Sait-Pierre de
Solesmes, 1999. Por otra parte, las investigaciones del reconocido estudioso e intérprete Marcel
PERES acerca de la practica viva del canto gregoriano que se esconde bajo los signos de los cédices
escritos se apoyan también sobre el conocimiento de las tradiciones vocales de canto tal como se
han conservado hasta hoy en el drea mediterranea donde el gregoriano nacié y se formé. El
concepto de composicion oral como sustitutivo del término improvisacion para referirse a la
practica del tratamiento de una melodia conocida por parte de los cantores que mantienen esta
practica en la musica de tradicién oral es muy esclarecedor a este respecto. (Puede leerse un breve
estudio de PERES sobre esta practica, con abundantes ejemplos musicales, en el articulo ‘La
notation des musiques poliphoniques aux XIe et XIIe siecles’, en Cahiers de civilisation médiévale,
XXXI année, n? 2, avril-juin 1988, Université de Poitiers.)

3 Por ello es incongruente aplicar la nomenclatura de los modos y tonos gregorianos, tomada de
las denominaciones del sistema griego, para clasificar las melodias del repertorio popular
tradicional, Por una parte porque la relacién entre ambos repertorios, aunque es cierta en algunos
casos muy puntuales, a los que me voy a referir mas adelante, es mas bien muy escasa. Y por otra
parte por la confusién que engendré la nomenclatura de Boecio, en la que el modo de Mi, primero
del sistema griego y denominado ddrico, o mejor dorio, se traslada al modo primero gregoriano, que
no es el de Mi, sino el de Re, y se extiende a todos los demas en sentido ascendente, a pesar de que
en el sistema griego el orden es descendente (Mi, Re, Do, Si), mientras que en la clasificacién que
procede de las teorias de Boecio el orden es ascendente Re. Mi. Fa. Sol). Como consecuencia lo cual
el modo lidio gregoriano es el de Mi, mientras que el modo dorio griego es el de Mi, y no el de Re. En
esta confusion y embrollo se siguen metiendo los etnomusicélogos que, a excepcién de M. Garcia
Matos, que entendié y aplicéd correctamente el sistema griego (aunque sea muy discutible la
pervivencia de la practica musical griega en nuestra musica tradicional), califican las melodias
segun el sistema gregoriano.

\v\v\v.miguclmzmzzmo.com



Mucho més probable es que una parte importante de los sistemas sonoros sobre
los que se organizo el repertorio litdrgico de las iglesias de Oriente pasara a formar
parte de los ritos en latin, a partir del siglo Ill, pero es indudable que, aparte de las
grandes diferencias entre las liturgias oriental y latina, una lengua diferente exige
melodias también diferentes, tanto en razon del ritmo y la métrica como del fraseo, que
tiene que ser en gran parte de nueva creacion.

EL REPERTORIO GREGORIANO, PRODUCTO DE UN TRABAJO CREATIVO REALIZADO
POR ‘ESPECIALISTAS’, Y EXPANDIDO POR TODO EL OCCIDENTE

El trabajo creativo que consistio en inventar mdsicas para los textos de la
liturgia que iba creciendo en ritos, ceremonias y cultos, hasta llenar todas las horas del
dia y de la noche y todos los dias del afio, tuvo que ser realizado por musicos con
talento creativo formados a partir de la practica y designados por las nuevas
comunidades de cristianos para esta tarea. Esta afirmacion también es indiscutible y
demostrable, tanto por los documentos escritos como por los hechos musicales. Una
lectura analitica y comparativa del repertorio gregoriano permite sacar la conclusion de
que tiene que haber sido hecho (compuesto, dando a esta palabra un sentido mucho mas
amplio del que hoy tiene) por verdaderos musicos que llegaron a ser especialistas y
profesionales. La creacién de los rituales de culto, la organizacion de las ceremonias y
los canticos que forman parte de todos estos ritos tuvieron que ser realizados por ellos,
bajo la tutela y el mandato de quienes presidian cada comunidad. Estd documentado
que en los templos de Roma habia siempre un grupo de ‘liberados’ que entregaban todo
su tiempo al servicio y organizacién de estas tareas, y que estos grupos de cantores-
creadores, inmersos en la tradicion y en la practica, vivian en comdn una especie de
‘monacato urbano’ mas abierto que el eremitico. Por lo que se refiere a la creacion,
interpretacion y transmision del repertorio musical, es indudable que ademas de ser
necesarias unas dotes naturales especiales, las personas dedicadas a esta tarea tuvieron
que estar dotadas de sabiduria, memoria musical, capacidad pedagogica y, por lo tanto,
debieron de disponer de tiempo libre para dedicarse a las tareas de crear, interpretar,
difundir y organizar.

El trabajo de estos creadores y maestros de canto tuvo que ser muy intenso
durante los siglos en que la Iglesia se expandid por el Occidente latino. Durante el
pontificado del Papa Cornelio (251- 253) ya hay en Roma cincuenta presbiteros que
presiden otras tantas comunidades, cada una con su templo. Y desde ese momento hasta
la época de San Gregorio Magno (590-604) la creatividad necesaria para organizar el
culto y crear las musicas es incesante. Es durante ese periodo de tiempo cuando se pasa
del griego (del cual quedan restos en el esquema de la misa) al latin, se desarrolla el rito
de la misa en su esquema basico, se organiza el oficio divino y se crean los dos ciclos
de los ritos litdargicos: el de las fiestas del ciclo anual de las dos Pascuas y el del ciclo
de los Santos que se interfiere y mezcla con él. Y es al final de ese periodo cuando el
Papa San Gregorio acomete la empresa de organizar en una forma articulada y en un
rito comdn todo lo que hasta entonces habian venido siendo iniciativas de cada
comunidad, en las cuales habia mucha dispersion de detalles, aunque todas coincidieran
en los aspectos basicos. Por lo que se refiere al canto, es de esa época de la que procede
la fijacion de los textos del propio de la misa, que quedaron en forma de suplicas (Kyrie
eleison, Sanctus, Agnus Dei) himnos (Gloria in excelsis), aclamaciones breves (Amen,
Alleluia, Hosanna) y respuestas de la asamblea al que preside la celebracion (Et cum
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spiritu tuo, Habemus ad Dominum, Dignum et iustum est, etc.). Y también es la época
en que los cantos del propio de la misa (Introitus, Tractus, Graduale, Alleluia,
Offertorium y Communio) se van incorporando a este esquema de celebracion
organizada y recibiendo ampliaciones en el desarrollo melddico, que fueron pasando
desde el estilo sildbico o neumético sencillo hasta las oleadas de melismas que los
cantores fueron desarrollando progresivamente, dentro de la misma tradicion cantora en
la que estaban inmersos.

El periodo siguiente a la reforma organizativa de San Gregorio es, segin los
investigadores, el de la edad de oro del florecimiento y perfeccionamiento del canto
litirgico, denominado por ello canto gregoriano. El oficio de cantor y el grupo de
cantores cercanos a €l se van configurando como los mdsicos creativos que en un
periodo de tiempo relativamente corto, poco mas de dos siglos, llevan el repertorio
gregoriano a su época de mayor crecimiento. De aqui a la unificacion de la liturgia en
todo el occidente hubo que dar otros pasos decisivos: la expansion de la misma a partir
de misioneros enviados desde Roma a toda Europa, que fueron imponiendo un
repertorio aceptado sobre todo en Galia con fines de unificacion politica del imperio
carolingio, y con un apoyo del Papado que también afirmé su poder en esta unidad. Por
otra parte, y como consecuencia de lo anterior, sobrevino la eliminacién de los
repertorios y formas de organizacion liturgica y musical preexistentes en Espafia, Galia,
Milan, sur de Italia y hasta en la propia Roma. Y, ya desde el comienzo de la
expansion, la aparicion de los signos graficos que al principio servian para ayudar a la
memoria y terminaron por representar los sonidos del canto, fijando su evolucion
natural de una vez para siempre, y dandole un valor como absoluto.

Sé que con este apresurado excursus historico resumo y condenso en pocas
lineas nada menos que diez siglos de practica musical que comienzan en la Sinagoga
judia, continuan en la liturgia cristiana centrada en el Domingo como dia pascual, en la
semana entera y las horas del dia como ritmo de oracidn, que se van estableciendo y
fijando durante varios siglos, y en la fijacion de los tres ciclos litdrgicos (de Pascua de
Resurreccion, de Pascua de Navidad y de los Santos) como triple marco de los ritos y
de los cantos litargicos que van anejos a ellos.

Pero no he olvidado el tema de mi leccion, al que vuelvo ya, y que se entendera
mejor a la luz de este prolegdbmeno, con el que he intentado recordar que el canto
gregoriano no fue un invento caido del cielo o inspirado por la paloma del Espiritu
Santo cantandole al oido a San Gregorio, sino que en sus origenes estuvo muy
relacionado con los cantos de la sinagoga, con las costumbres cantoras de los pueblos
donde se fue implantando el cristianismo y con el talento musical y dotes creativas de
los cantores que lo fueron desarrollando a lo largo del tiempo.

LAS DIFICULTADES DE LA MUSICA EN EL TEMPLO CRISTIANO: LA OTRA CARA DE LA
MONEDA

Expuesto sumariamente el camino que siguid la musica dentro del culto y de los
templos cristianos durante el primer milenio hasta que el repertorio gregoriano llegoé a
su apogeo Y plenitud en los siglos VII-VIII aproximadamente, veamos ahora la otra
cara de la moneda: las dificultades que, casi desde los comienzos, tuvieron las nuevas
comunidades cristianas que se fueron estableciendo por todo el Occidente, primero para
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que las nuevas creaciones musicales formaran parte integrante de las celebraciones, y
después para que los canticos no fueran solamente un repertorio entonado so6lo por los
cantores por decirlo asi ‘profesionales’, sino que también la asamblea de los fieles
asistentes, cada vez mas numerosa, tomase parte en los canticos.

Lo primero que hay que recordar es que la aceptacion de la musica como parte
integrante de la liturgia no tuvo un camino facil y rapido, sino tortuoso, dificil y largo.
De cualquiera que conozca sumariamente la historia de la musica en la antigiiedad y en
la Edad Media es bien conocida la dificultad que tuvo la musica para entrar en el
templo, ya desde los primeros siglos de la era cristiana. Uno de los mas renombrados
especialistas en este tema, el profesor y compositor J. Gelineau, afirma lo siguiente:

“En el mundo mediterraneo en que se desarroll el culto cristiano la masica iba
casi siempre acompafiando a los cantos idolatricos y a la civilizacion pagana. [...] No
es extrafio, pues, que la mayor parte de los textos primitivos que conciernen al arte
musical contengan severas prohibiciones contra la musica [...] La mayor parte de las
canciones en boga provenian de los histriones y tenian textos licenciosos, cuya melodia
recordaba las palabras.””

Las citas de disposiciones canonicas sobre la inmoralidad de la musica que
acomparfiaba las diversiones, que los fieles no debian frecuentar, son innumerables y
demuestran que esas musicas formaban parte integrante de la vida y de las costumbres
de la gente y tenian gran poder de atraccion. Pero ademas, como ya hemos dejado
dicho, el canto dentro del templo se reducia en los primeros siglos del cristianismo a
muy poca cosa: recitativos para las lecturas y salmodias, apenas unas respuestas breves
de la asamblea, de las que han pervivido algunas muestras, y algunos estribillos de
respuesta a los himnos y a las letanias. Esta era la Unica mdsica que se permitia durante
la celebracion del culto, aparte de los cantos de los solistas que dominaban las formulas
de entonacion y las vocalizaciones de las piezas de estilo adornado o melismatico, que
eran escuchadas en silencio por la asamblea.

Pero ademas, incluso en este repertorio escaso algunas personas de mentalidad
escrupulosa veian un peligro de frivolizacion, de profanacion de los lugares sagrados.
Todavia en los albores del siglo V se debatia San Agustin entre las dudas de aceptar o
rechazar dentro del templo la musica aplicada al texto de los cantos sagrados, a causa
del goce estético que le producian las melodias. Sus palabras, tan frecuentemente
citadas, son bien claras a este respecto, y demuestran el reconocimiento de la fuerza del
arte musical para producir emociones estéticas:

“Me siento indeciso entre el peligro que comporta el placer y la constataciéon de
sus efectos saludables, inclinAndome mas bien, a pesar de no emitir una sentencia
irrevocable, a aprobar el uso del canto dentro de la iglesia, pues yo soy de la opinion
de que el espiritu con una fe endeble accedera de mejor manera al sentimiento de
devocidn religiosa a través del deleite que sienta en sus oidos. Esto no obsta para que,
cuando comprenda que me ha emocionado més el canto que las palabras que se
cantan, confiesse que he cometido un pecado que habré de expiar, prefiriendo entonces
no oir nada.”

4]. GELINEAU: Chant et musique dans le culte chrétien. Paris: Fleurus, 1962, p. Traduccién
de M. MANZANO.
5 SAN AGUSTIN DE HIPONA: Las confesiones, LIBRO ix, 6-7. Texto citado por E. FUBINI en La estética
musical desde la antigiiedad hasta el siglo XX. Madrid: Alianza Musica, p. 91.
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Hay también otro texto del Pseudo-Silvano que los estudiosos citan
frecuentemente y que es muy demostrativo de la mentalidad de la Iglesia antigua
respecto de la musica y los cantores. Dice asi:

“Decir los salmos con musica —cantarlos- demuestra en primer lugar orgullo,
porque ta estds cantando, mientras que el otro no canta —tu tienes buen oido y €l no-.
Segundo, endurece el corazon. Piensa en los Santos Padres: eran tan simples y
sencillos, que no sabian ni los tonos ni los troparios. Y sin embargo brillaron como
astros en el cielo. En cuanto al canto, ha llevado a mas de uno al fondo de la tierra —al
infierno-, y no sélo a los mundanos, sino también a muchos sacerdotes que por cantar
se han afeminado y han caido en la lujuria y en otras pasiones vergonzosas. Por lo
tanto, el canto es cosa de mundanos.” ©

Frente a esta teoria y practica tan restrictivas para la musica en los actos
litirgicos que se celebraban en el templo, abundantes fuentes escritas e iconograficas
que seria larguisimo citar atestiguan la vigencia y la practica de los cantos y musicas
profanas en la vida diaria de la gente. Dicha préactica queda atestiguada por el hecho de
que la Iglesia prohibe constantemente a sus fieles, que representaban durante varios
siglos una porcion mas bien pequefia de la sociedad, la asistencia a los actos paganos en
que se tocan instrumentos y los joculatores divierten al publico con mdsicas, danzas y
espectaculos de diversién. Las actividades principales del hombre antiguo y medieval
eran, como se sabe, el trabajo (agotador para los esclavos y servidores), la guerra y la
caza, y por otra parte las diversiones en los momentos que dejaban libres estas
ocupaciones. Los aldeanos, al igual que los habitantes de las ciudades, se divirtieron
siempre que podian al son de cantos y toques de instrumentos que los juglares
comediantes y titiriteros empleaban para acompafar sus acciones en las plazas
publicas. Los cantos ritmicos suavizaban y aliviaban los trabajos duros y monotonos. Y
las historias romancescas cantadas por los juglares corrian de boca en boca, prendidas
en la memoria y repetidas o reinventadas.

Y todo esto venia sucediendo desde los siglos en que el canto gregoriano de la
Iglesia occidental alcanzaba su apogeo. El canto que acompafia los ritos religiosos se
iba imponiendo, como hemos dejado dicho, pero sélo dentro del templo. En la calle y
en casa las gentes viven su vida librandose como pueden, preciso es decirlo, del
dominio del poder religioso y civil, que casi siempre, desde la época del emperador
Constantino, caminaban de la mano y se ayudaban mutuamente.

Cierto que a partir de la época en que los grupos humanos (naciones, regiones,
colectivos de todo tipo) se iban ‘convirtiendo’ a la fe cristiana, la mayoria de las gentes
asisten a los actos de culto, pero no sélo por razones de fe, y en cualquier caso
escuchando mas que cantando, pues no hay que olvidar que la inmensa mayoria de
aquellas multitudes de conversos eran analfabetos y desconocedores del latin culto en
que la liturgia cristiana se celebraba.” Y fuera del templo esperaban las misicas y

6 Texto citado por J. Gelineau, o. c., traduccion de Miguel Manzano.

7 A este respecto hace S. CORBIN la siguiente consideracion, refiriéndose a la época que
comenz6 con la paz del emperador Constantino: “;Qué hacer ante un aumento masivo del culto
originado por un gran nimero de fieles llenando las iglesias? Se podria haber fijado la organizacién de
la liturgia de otra manera: con textos recitados o cantados por los asistentes, aumentando el tiempo
dedicado a ensefiar textos y musicas, etc. Pero una vez mds el clero se encuentra en breve tiempo en
presencia de una numerosos asistentes incapaces de decir o cantar por si mismos otra cosa que no
sean breves aclamaciones o respuestas muy cortas a las letanias. Estos nuevos cristianos, lo mismo que
los antiguos, son incapaces de unirse al canto de los oficios; por regla general no saben leer, y se
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diversiones que alegraban las pocas horas libres, las fiestas, los goces terrenales, Unicos
que la mayoria de la gente tenia al alcance de la mano de vez en cuando.

Avanzado el tiempo y situdndonos ya en la época medieval y en la parte
cristiana de la peninsula Ibérica, al mismo tiempo que el repertorio gregoriano se va
ampliando y transformando, es cuando aparecen precisamente, segun los testimonios
documentales de la época, los trovadores que cantan y se acompafian con instrumentos,
sobre todo para divertir a principes, nobles y obispos, y los juglares, que divierten a la
masa de los plebeyos con toda suerte de entretenimientos en los que la musica
instrumental y vocal ejerce a menudo un papel primordial. Una simple enumeracion de
las habilidades que ejercia este gremio de animadores nos da idea de lo que el pueblo
escuchaba, y a veces también coreaba y cantaba en aquella época: juglares, ministriles,
remedadores, histriones, comerciantes, ilusionistas, cazurros, bufones, segreres,
zaharrones, goliardos, juglaresas, soldaderas y cantadeiras se ganaban la vida
actuando ante un publico popular para recrearlo y divertirlo con musicas,
charlatanerias, juegos de manos, danzas, acrobacias, mimicas y sonidos de
instrumentos.®

A este respecto el Libro del buen amor, del Arcipreste de Hita, que ya se ha
hecho cita obligada en la historia de la musica, al contener uno de los mas ricos y
variados catalogos de instrumentos que son tafiidos en una larga procesion carnavalesca
desfilando por las calles ““en la mas gozosa algazara juglaresca que han escuchado los
siglos™, nos muestra a un pueblo entero en fiesta, y no precisamente religiosa ni dentro
del templo, sino bien profana, saliendo al encuentro de Don Amor y arrastrando tras de
si ““a clérigos e legos, flaires e monjas e duefias e joglares™.’

En conclusion, estamos ante un largo periodo que abarca méas de siete siglos,
durante el cual tiene lugar la organizacion del culto, la creacion de un inmenso
repertorio de musicas inspiradisimas y completamente acordes con su funcionalidad
dentro de los ritos y ceremonias de las que forman parte, y a la vez ante una masa de
asistentes que cada vez fue creciendo mas, pero que, si nos referimos a las
comunidades e iglesias no monasticas, solo era capaz de unirse a las celebraciones con
breves aclamaciones, respuestas litanicas y conclusiones con un Amén a una larga
parrafada cantada o semitonada, mientras que fuera del templo se divertia con todo tipo
de musicas, bailes y toque instrumentales que nada tenian que ver con la liturgia.

coincide en afirmar que son menos fervorosos que los de las catacumbas —ya no se corre peligro de ser
martirizado al declarar que se es cristiano-, y un aumento considerable de la cantidad no se pudo
hacer sin una merma considerable de la calidad. Finalmente, las cosas solo cambiaron en lo que se
refiere al niimero de fieles y a la calidad de la devocion, porque los conversos del siglo 1V no tuvieron
casi nunca el privilegio aristocrdtico de ser personas instruidas. Al igual que aquellos que los
precedieron, no estaban en disposicion de leer por si mismos o de cantar un nutrido repertorio de
salmos.” (0. c., p. 102, traduccién de Miguel MANZANO.)

8 Por lo que se refiere al &mbito de la peninsula Ibérica, la obra mas importante sobre este
tema es la publicada por Menendez Pidal: " Poesia juglaresca y juglares: Aspectos de la Historia
literaria y cultural de Espaiia”. Madrid, Espasa-Calpe, Coleccion Austral, 1.924.

9 Arcipreste de Hita: Libro de Buen Amor, estrofas 1227-1237. Edicidon de Jacques Joset,
Espasa Calpe, Madrid, 1974.
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¢ ESCUCHABA EL PUEBLO EL REPERTORIO GREGORIANO COMPLETO?

A esta pregunta se podria responder afirmativamente so6lo si se refiere a los
primeros siglos del cristianismo, y desde luego excluyendo el culto en los templos
monasticos de las ordenes religiosas, donde la participacion colectiva de todos los
asistentes, o0 al menos de una gran parte de ellos, era méas frecuente. Pero dificilmente
se puede extender la afirmacion, como acabamos de comprobar, al conjunto de toda la
Iglesia de Occidente, y cada vez menos a medida que han ido avanzando los siglos.

A pesar de la certeza de esta afirmacion, constatable documentalmente, no han
faltado algunos estudiosos de la masica popular tradicional que no s6lo han respondido
afirmativamente a la pregunta que planteamos, sino que van mucho mas alla, llegando a
afirmar que el repertorio de las mausicas populares de tradicion oral procede
directamente de la memorizacion por parte del pueblo de las melodias del canto
gregoriano, que después reciben textos de las lenguas romances procedentes del latin.

En efecto, desechada la opinion de que la musica popular tradicional es una
especie de mausica culta deteriorada y venida a menos al caer en manos del pueblo
iletrado y rudo, mantenida por algunos de los primeros recopiladores de mdusicas
populares de tradicion oral, intentaron después algunos otros estudiosos indagar en los
origenes de estas musicas planteando y tratando de probar nuevas hipétesis. Y una de
las que se han repetido con mayor frecuencia es la que afirma que el repertorio popular
tradicional se formd sobre la base del canto gregoriano, respecto del cual aquél otro
habria tenido una relacion de dependencia directa. Comparten esta opinion algunos de
los mas renombrados estudiosos de las musicas de tradicion oral, como son M. Garcia
Matos y Sixto Cordova y Ofia, que tratan de demostrar esta dependencia directa y
fontal con pretendidos argumentos y razones que dan por seguras. El primero de ellos
expone abiertamente su opinion en el estudio introductorio a la primera de sus
numerosas recopilaciones, la Lirica popular de la Alta Extremadura. He aqui sus
palabras:

“Fue la musica de la Iglesia, en todos los tiempos de la Edad Media hasta el siglo
XI1I1, una de las mas caudalosas fuentes para el canto popular. En ella bebi6 el pueblo
un sinfin de elementos que luego transformd y modificé constantemente conforme a sus
necesidades artisticas y a sus costumbres especiales profanas. (...)

El pueblo hacia el papel de coro en los oficios divinos y entonaba los salmos, las
antifonas y los himnos. Durante cientos de afios cant6 el pueblo las melodias rituales de
la Iglesia. (...) Cuando algunos siglos después el lenguaje se habia hecho vulgar y dejo
de cantarse en la iglesia por la ignorancia del latin y su significado, la musica
aprendida en el templo con la que se entonaban los latines seguia resonando de manera
inteligible en la conciencia del pueblo, y emocionaba con la misma fuerza anterior sus
corazones. Se hace comprensiblemente natural que al hacer después uso de tales
melodias hubo necesidad de aplicarles un texto en lengua vulgar; este texto, ya
profano, ya religioso, viene a producir en su adaptacion las consiguientes
modificaciones del tema melédico, sea en su parte formal o bien en la ritmica. El objeto
al que cada melodia es limitada es para el pueblo indiferente. Se presenta una
coyuntura en que hay necesidad del canto, y alla va un tema de himno gregoriano con
la forma y ritmo de seguidilla; o con el acoplamiento de una cuarteta amorosa que se
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dirige a una moza enamorada; o para acompafar el dulce roré con que la madre
aduerme a su hijo.””*°

No se puede ser mas explicito en la afirmacién del origen de la musica popular
tradicional respecto del canto gregoriano. En una forma muy parecida se expresa otro
de los mas renombrados recopiladores de musica popular tradicional, el cantabro Sixto
Cordova y Ofia, teorizando acerca del origen de las canciones populares tradicionales.
He aqui sus palabras:

“Durante muchos siglos el canto montafiés ha recibido grandes aportaciones de las
melodias de canto llano o gregoriano, las cuales a su vez se inspiraron desde el s. V en
los cantos populares de oriente. Los montafieses antiguos apenas oyeron otra masica
que la eclesiastica, principalmente en sus ramas de mozérabe o visigotica, y este
género de lirica arraigd hondamente en su temperamento cantabro, por su emocion,
libertad, facilidad y vuelo, por su curva blanda y giros sencillos y suaves.” ™

Pero esta opinion no es exclusiva de los investigadores que en Espafia han
recopilado musicas populares de tradicion oral, sino que aparece con cierta frecuencia
en cancioneros y antologias de cancién popular de otras tierras y naciones. Valga como
ejemplo la de Joseph Canteloube, compilador de la mas renombrada de las colecciones
de mdasica popular tradicional francesa, que escribe las siguientes palabras en la
introduccidn a su antologia de canciones tradicionales:

“Desde el dia en que el cristianismo se impone, parece que los cantos de la Iglesia
jugaron el papel de principal inspirador de los cantos populares. Los cantos rudos y
salvajes se transformaron y fueron desapareciendo poco a poco, reemplazados por una
nueva especie de cantos populares. No podia el pueblo escuchar y conservar en la
memoria sino los cantos de los oficios religiosos. En casa los tarareaba durante el
trabajo. Al no entender el latin y al no poder retenerlo lo sustituia, para cantar las
melodias litdrgicas que le obsesionaban, por palabras en lengua vulgar que eran como
un ingenuo esbozo de romance que narraba una historia ocurrida en casa propia o0 en
la del vecino, un hecho cualquiera de la vida cotidiana. Asi nacio la cancion popular,
brotando directamente del canto religioso en cuanto a la musica y en cuanto al texto,
de la necesidad natural al hombre, de expresar sus sentimientos.”*?

He aqui, pues, una respuesta bien simple, sencilla, contundente y categorica a
recopiladores de cancion popular tradicional: todas o casi todas estas musicas populares
conservadas por tradicion oral proceden por evolucion del canto religioso litirgico en
latin que el pueblo aprendié de memoria al asistir a los actos de culto. Los citados
autores se imaginan (ésta es la palabra exacta) al pueblo entero llenando los templos,
escuchando el canto gregoriano, asimilando sus sonoridades y tomandolas, mas o
menos puntualmente, como fuente temaética para los cantos del repertorio profano, para
el que eran aptos simplemente cambiandoles el texto original latino, que no entendian,
por palabras en la lengua romance que hablaban.

Sugerente teoria, que tiene mas de elucubracion romantica que de hecho
comprobado. Afirmar que la Unica musica que el pueblo escuchaba y cantaba en la
época antigua y cuando se estaban formando las lenguas romances, era el canto

10 GARCIA MATOS, Manuel: Lirica popular de la Alta Extremadura. Madrid, 1944, pp. 21-22.

11 CORDOVA Y ONA, Sixto. Cancionero popular de la provincia de Santander, tomo I1I, pp. 385-386.
tomo 1V, p. 26.

12 CANTELOUBE, Joseph. Anthologie des chants populaires frangais. Paris, Durand & Cie., Editeurs,
1951, t.1,p 7. (Traducciéon de Miguel Manzano.)
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eclesiastico, durante las ceremonias que tenian lugar en los templos, y asegurar que el
pueblo escuchaba y cantaba el repertorio gregoriano completo: misa, oficios, salmos,
antifonas e himnos, es lanzar afirmaciones, no sélo indemostrables, sino en abierta
contradiccion con una abundantisima investigacion que prueba lo contrario, como
hemos dejado claro en el epigrafe anterior.

La seguridad con que se expresan estos especialistas tan renombrados produce la
impresion de que frases tan contundentes tienen que ser el resultado de largas y
pacientes investigaciones Por el contrario, creemos que las razones para rechazar esta
afirmacion son gratuitas y no se pueden mantener, pues hay infinidad de datos
documentales que las desmienten rotundamente.

¢HA ESCUCHADO HABITUALMENTE EL PUEBLO EL REPERTORIO GREGORIANO
COMPLETO?

Pongamos los pies en tierra y volvamos a los hechos que se pueden comprobar,
si queremos sacar en claro conclusiones y afirmaciones fiables. Detengamonos ahora a
examinar el estado de las tradiciones de la musica en el templo centrandonos en las
practicas vigentes en nuestras tierras hasta la entrada en vigor de la liturgia renovada
por los decretos del Concilio Vaticano Il, que muchos de los aqui presentes hemos
conocido y vivido durante varias décadas. Vamos a proceder ordenadamente a
considerar en varios epigrafes algunos de los aspectos méas importantes del enunciado
general que planteamos en este epigrafe.

El repertorio popular de los canticos liturgicos

Por canticos litdrgicos entendemos aquellos que forman parte integrante de
ceremonias rituales del culto publico oficial como son la misa, los sacramentos o
cualquier otro acto cuyo desarrollo esté regulado por una norma o rito establecido para
toda la Iglesia Catdlica de rito latino. Dado que antes de la reforma de este rito,
establecida en la década de 1960 por el Concilio Vaticano Il, todos o la inmensa
mayoria de los actos litargicos del rito catélico (abrumadoramente mayoritario por
estas tierras en los cinco ultimos siglos) tenian que celebrarse en latin, Unica lengua
oficial liturgica, es obvio que los Unicos cantos religiosos propiamente litargicos hasta
esa época eran los que se cantaban en dicha lengua, el latin.™

13 Como consecuencia de la ininteligibilidad del latin y de la dificultad de asimilacién del canto
gregoriano, también ha existido desde hace siglos en la Iglesia Catdlica un repertorio paralelo de
canticos que podemos denominar paralitiirgicos y devocionales en lengua vulgar. Estos canticos han
cumplido y suplido las funcionalidades de la musica propiamente litirgica en latin, tanto en las
celebraciones rituales (misa, oficio, procesiones, culto a los Santos, etc.), en las que doblaban a los
cantos obligatorios en latin, como en los actos piadosos de devocion colectiva que desde hace siglos
también, pero sobre todo en los tres ultimos, se han venido multiplicando hasta la saturacién:
rosarios, novenas, quinarios, septenarios, triduos, dolores y gozos, siete domingos, nueve primeros
viernes, trece martes, devociones a todos los Cristos y Virgenes, Santos y Santas, peregrinaciones,
rogativas, procesiones, romerias y actos piadosos de todo tipo. Algunos de estos actos religiosos,
como los que tienen lugar en el contexto de las fiestas y devociones mas antiguas del calendario
festivo (Cuaresma y Semana Santa, Navidad y Reyes, rogativas, fiestas y Santos patronos de cada
lugar) disponfan en muchos lugares de un repertorio de cantos en lengua viva que en algunos casos
podian tener varios siglos de vigencia. Otros, sin embargo, son mucho mas recientes, como también
lo son las devociones que los han originado, y los cantos que los acompafian estdn compuestos en
un estilo popularizante que imita al popular tradicional y que revela una mano culta, tanto en los

\V\V\V.I]ligth][lll\IlZl\HO.CU[n



Estos cénticos liturgicos pertenecientes al rito latino tenian también, y quiza
sigan teniendo, una melodia oficial, también ritual y obligatoria en principio: el canto
gregoriano, unificado en toda la Iglesia de rito latino por el Papa Pio V a raiz del
Concilio de Trento, y también una posibilidad de ser cantados en variadas formas de
masica figurada, con determinadas condiciones de estilo, también sujetas a normas
severas desde el comienzo del siglo XX. Teniendo en cuenta esta normativa estricta,
podemos hacernos la siguiente pregunta: si el pueblo asistente a los actos de culto
oficiales entonaba cantos liturgicos, ¢tenia que cantar necesariamente las melodias
gregorianas? La practica popular secular demuestra que no. En primer lugar, porque en
paralelo con las melodias religiosas oficiales, desde hace varios siglos ha habido en
muchos lugares otras formulas para cantar ciertos canticos litdrgicos en latin, que se
han conservado por tradicion oral desde tiempos cuyo comienzo no recuerdan los
ultimos cantores que las han mantenido en su memoria y en la practica. Y en segundo
lugar, porque también han existido en la tradicion popular otra serie de formulas
melddicas de las que se suele afirmar que son corruptelas o deformaciones de las
melodias gregorianas. Aunque también se puede decir, si se las analiza con
detenimiento, que se trata méas bien de re-creaciones en estilo musical tradicional de
unos cantos gregorianos que se ha tratado de ensefiar al pueblo (por no decir imponer),
pero que éste se ha resistido a cantar con fidelidad a las melodias consideradas como
oficiales en cada época, al resultarle dificiles de asimilar puntualmente.

Lo que esta fuera de toda duda es que, a pesar de la obligatoriedad ritual del
canto gregoriano, la masica popular liturgica se ha reducido siempre a muy poco, sobre
todo en el &mbito rural, es decir, en las parroquias sin posibilidades de disponer de un
servicio de cantores, clérigos o seglares, como explicaré en el epigrafe siguiente. Las
piezas mas repetidas de este repertorio eran las siguientes: unas cuantas férmulas
melddicas, de diferentes grados de solemnidad (dominical, festiva solemne y ferial o
diaria), para el canto del ordinario y propio de la misa, los cantos del Oficio y Misa de
Difuntos (el méas frecuente, casi diario hasta hace cuatro décadas), algunos himnos y
antifonas relacionados con el culto eucaristico (Pange lingua, Tantum ergo, Sacris
solemniis) o con la devocion a la Virgen Maria (Ave maris stella, Regina caeli,
Letanias, Salve Regina), el salmo Miserere en Cuaresma, Semana Santa y celebracion
del sepelio, y alguna formula de salmodia simplificada para el canto de las Visperas o
Completas en las fiestas mas solemnes del calendario. Estos eran los Unicos canticos
propiamente litargicos que el pueblo escuchaba o cantaba, bien con formulas melddicas
en cierto modo autoctonas, aunque procediesen del repertorio gregoriano, bien con
otras compuestas expresamente para sustituir al canto gregoriano, aunque inspiradas en
su sonoridad.™

textos como en las melodias. Todo este repertorio paralitirgico y devocional ha venido sustituido
con creces al repertorio ritual en lengua latina, que siempre ocupd un lugar minimo en el conjunto
de las musicas que el pueblo ha cantado tradicionalmente en el templo.

14 A] conjunto de estas musicas, bien documentado en manuales y libros de pronto uso compuestas
por autores que las publican con su nombre, se le suele denominar canto mixto, tanto a causa de su
sonoridad a la vez gregoriana y tonalizada, como por su escritura musical, que combina las
melodias gregorianas o de inspiracion gregoriana con la musica mensurada escrita en figuras de
valor fijo y proporcional.
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Las diferencias de solemnidad en las ceremonias liturgicas

Para situar en su justo lugar y contexto social, digamoslo asi, los canticos que el
pueblo cantaba en latin, que evidentemente no son mas que un resto exiguo del
amplisimo repertorio gregoriano, conviene también dejar claros, aunque sea en forma
sumaria, una serie de aspectos relacionados con el desarrollo de los actos de culto en la
Iglesia Catolica.

Las celebraciones litdrgicas nunca han sido iguales en el aspecto que ofrecen en
su desarrollo. Los actos de culto de la Iglesia siempre han tenido, y siguen teniendo,
despliegues ceremoniales visuales y sonoros muy variados y diferentes, unos en
funcién de la solemnidad de las fiestas y ritos que se celebran, otros en consonancia
con los ministros del culto que las presiden, y otros dependiendo de los medios
materiales de que dispone cada demarcacion territorial (didcesis), parroquia o
comunidad religiosa. No transmite la misma imagen de solemnidad y brillantez
ceremonial, y por lo tanto de grado jerarquico, una misa celebrada por el Papa en el
Vaticano, o en uno de sus viajes de visita a cualquier pais, que un acto de culto
celebrado por un obispo en una catedral, 0 una misa celebrada en una parroquia de
suburbio urbano o en una pequefia iglesia rural.*® Dado que la solemnidad y brillantez
de las celebraciones liturgicas requiere y exige medios econdmicos porgque supone
gastos, a veces muy cuantiosos, es evidente que las diferencias en la disponibilidad de
esos medios han marcado y establecido las diferentes categorias en la apariencia
externa de los actos de culto. Y como la masica, los cantos litdrgicos y los instrumentos
gue los acompafian han formado una parte muy importante de la solemnidad y
brillantez del culto desde los primeros siglos en que la Iglesia salio de la clandestinidad
a la que la obligaron las persecuciones, la forma en que en los templos se ha realizado
el canto ha estado siempre en consonancia con las posibilidades economicas y humanas
de cada comunidad o grupo de cristianos.

Si por ejemplo nos situaramos en las didcesis de Aragon (ya que en la capital de
esta Comunidad Autonoma tiene la sede de su actividad investigadora el Instituto que
ha organizado estas jornadas de reflexién) en las primeras décadas del siglo XX, nos
encontrariamos, por lo que a la mdsica litargica en latin se refiere, con los siguientes
estratos o categorias.

1. Las Catedrales (y la Basilica del Pilar en Zaragoza, con todo lo que tiene de
excepcional este templo), en las que el culto se desarrollaba en los dias feriales y fiestas
ordinarias con el concurso y presencia de cerca de 20 candnigos y una docena, mas o

15 La solemnidad de los ritos, que tiene una historia de mas de 15 siglos, ha querido ser en la
intencion de los mandatarios de la Iglesia, al menos asi se afirma, un testimonio publico de la fe, un
signo de la grandeza y majestad de Dios, y una imagen de la importancia que la Iglesia se atribuye a
si misma como administradora de la salvacion del género humano. Pero puede uno preguntarse, y
de hecho se lo han venido preguntando desde siempre muchos creyentes, si las solemnidades
festivas, los esplendores y riqueza de los templos, los ornamentos, las musicas y cantos que realzan
el aparato escénico, no ensombrecen en muchos casos, mas que aclaran, el verdadero fondo y
esencia del mensaje que la Iglesia dice comunicar. Porque es evidente, por ejemplo, que una misa
celebrada en el Vaticano, con toda la pompa de su desarrollo, oculta, mucho mas que muestra, que
alli se esta celebrando una réplica o reactualizacién de la tltima cena de Jests con sus discipulos en
la vispera de la Pasién. Aunque pueda contribuir a la reafirmacion de una forma de entender y
practicar la religion catélica que no es Unica dentro de la Iglesia.
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menos, de beneficiados o racioneros, dependiendo de las posibilidades que cada
Catedral tenia de dar trabajo (es un decir) a los clérigos. Todo este plantel de personajes
sacros, mas algun salmista y sacristan, entonaban los oficios en canto gregoriano,
mientras que la Capilla de la Catedral, formada por 6 u 8 musicos cantores de oficio
(ademas del organista y el maestro de capilla) y unos cuantos nifios de coro, cantaban
composiciones musicales a varias voces, sobre todo en los dias méas solemnes. Y como
el nimero de asistentes a un acto de culto dice también mucho de la solemnidad con
que se celebra, era obligado asegurar una presencia numerosa de fieles en las
festividades méas relevantes del afio liturgico en que el propio Obispo presidia la
celebracion, como por ejemplo las dos Pascuas y el dia de Cristo Rey. Lo cual se
conseguia féacilmente con la asistencia de los centenares de estudiantes de los
seminarios diocesanos mayor y menor, amén de un selecto cortejo de religiosos y
religiosas representativo de las numerosas congregaciones residentes en cada capital o
ciudad episcopal. Esta presencia estaba asegurada con una minima insinuacion del
Obispo, o0 un mandato si ello era necesario.

2. En este mismo nivel musical, y ain més alto en razon del mayor nimero de
cantores, habria que situar las comunidades masculinas y femeninas de frailes, monjes
o religiosos pertenecientes a una orden monastica o congregacion, (no tanto las de
religiosas), en las que el canto de la liturgia en latin se realizaba, al menos en algunas
de sus celebraciones, en la forma mas solemne, al ser la principal ocupacién de quienes
siguen este modo de vida. Y dentro de esta misma categoria, por lo que se refiere a la
disponibilidad de personas para la practica musical de las liturgias en latin, habria que
situar también los seminarios diocesanos y casas de formacion de las comunidades
religiosas, en las que las mausicas litargicas podian desarrollarse también con el
concurso de numerosos cantores, en muchos casos formando coros de voces mixtas,
dado que los internados facilitaban la ensefianza y la practica de la musica en esa
modalidad. Como queda dicho, de estos centros salian para las parroquias, con el
bagaje de musicas que habian aprendido, los curas y frailes que iban a ejercer su
ministerio. Ahora bien, como estamos hablando de los canticos litargicos en latin, hay
que decir que en estos centros de formacion el aprendizaje de los latines litlrgicos se
venia reduciendo en general a muy poco, y casi siempre de memoria, pues la ensefianza
de la musica y del canto gregoriano en los seminarios y casas de formacion fue siempre
muy precaria y no resolvié de manera eficaz, salvo en casos muy especiales, el dominio
de la lectura y escritura musical, tan necesario para el futuro ministerio de los clérigos.

3. En un tercer rango de la escala habria que situar las parroquias de ambito
urbano con posibilidades econdmicas y materiales, que podian sustentar alguna persona
0 grupo encargado de las musicas. Con la salvedad de que esta dedicacién se dirigia
siempre mucho mas a la animacion y solemnizacion de los actos paralitirgicos y
devocionales que a la realizacion musical de la liturgia oficial en latin, que siempre se
hacia como de pasada y porque no habia mas remedio que cumplir las normas rituales.

4. Y por fin, en el Gltimo grado del escalafén musical habria que ubicar las
parroquias rurales, en las que la situacion era muy parecida, pero mucho mas precaria
todavia, en general, que en las del ambito urbano, por falta de medios humanos y
economicos. En cuanto a la liturgia en latin, las musicas dependian casi completamente
de los sacristanes y de un coro de hombres que cantaba las partes fijas de la misa en
algunos dias de solemnidad especial.
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Los sacristanes, dltimos testigos de una tradicion musical secular

Al lado del parroco y en estrecha vinculacion musical con él habia en cada
templo sobre todo en los del &mbito rural, otro personaje que era en la préctica el
principal actor y responsable de la musica litargica: el sacristan. Este personaje era el
verdadero maestro de capilla imprescindible, que dialogaba los latines litlrgicos con el
cura, cantaba la parte del pueblo en las celebraciones, animaba la actividad musical de
la parroquia, y desempefiaba tareas de ostiario, lector, acélito y subdiacono. Los
sacristanes, gremio cuya actividad musical termino casi totalmente con el paso a las
celebraciones en lengua vernacula, eran hasta bien mediado el pasado siglo los
representantes vivos de una tradicion cantora que tenia sin duda varios siglos de
vigencia. Tal era la importancia de estos semiclérigos, que en muchos lugares dejaban
sentir el peso de la tradicion musical sobre los sucesivos curas que iban pasando por las
parroquias, terminando siempre (salvo cuando el péarroco se tenia por buen mdsico y
era muy terco en sustituir el viejo repertorio por nuevas formas y estilos de canto) por
imponer los usos musicales tradicionales que en cada lugar se habian conservado por
tradicion oral y practica diaria.

Este hecho tiene una explicacién muy sencilla, a la que ya me he referido en el
epigrafe anterior: la escasa preparacion musical de los futuros curas. Esta preparacion
musical, a la que no se podria denominar formacion sin faltar a la verdad de los hechos,
se reducia en sus afios de estudios a muy pocos elementos. El primero, el aprendizaje
memoristico de las formulas musicales que les eran imprescindibles para los ritos
litirgicos: la parte del sacerdote celebrante en la misa, que era muy corta, y las
salmodias y antifonas correspondientes al oficio de difuntos (el mas repetido en la
liturgia parroquial, por razones obvias) y al canto de las visperas o completas en
algunas fiestas muy solemnes. Después, la memorizacion de algunas férmulas de canto
del ordinario de la misa, tomadas de los repertorios de canto mixto. Y ademas, la
practica de un breve repertorio de viejos cantos tradicionales en lengua vernacula, muy
conocidos y cantados en casi toda Espafia. Como he dicho, a esta formacion musical
elemental de los curas casi siempre se imponia el sacristan, sobre todo porque la mayor
parte del corpus musical necesario para las celebraciones litargicas y piadosas
conforme a los usos y costumbres de cada localidad, lo conocia mejor que el cura
recién llegado, sobre todo si éste era joven.

Pero ademas de esta tarea musical, esta especie de semiclérigos que eran los
sacristanes ejercian también casi siempre como protochantres de todas las actividades
musicales de la parroquia. Ellos eran los que cantaban a diario las misas en latin en
dialogo con el celebrante. Ellos preparaban, ensayaban y dirigian al coro de hombres
que en la mayor parte de las parroquias cantaban la gran misa solemne en latin en las
grandes fiestas del afio. Con ellos y con todo el pueblo la tradicion cantora se mantenia
viva, muy semejante en ciertos rasgos comunes en todos los lugares, y diversificada
también en otros detalles que formaban parte de cada tradicion local. Y eran
precisamente estas diferencias, a veces muy sutiles, las que los sacristanes defendian y
mantenian como rasgos propios de la tradicion local de cada pueblo, que tenia a gala su
propia version de la misa.
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Las musicas litirgicas tradicionales:
un repertorio apenas recogido y estudiado

De la lectura de los cancioneros en que se ha recogido la musica popular de
tradicion oral espafiola se deduce que los recopiladores de esta musica no han prestado
apenas atencién al canto de la misa en latin y a las otras musicas litlrgicas de tradicion
oral. Las unicas que encontramos en los cancioneros populares son las siguientes: una
version de la Misa Dominical recogida por Casto Sampedro en su Cancionero Gallego,
que titula Misa con gaita,*® otra variante adornada de una Misa recogida también en
Galicia por E. Martinez Torner, y Jests Bal y Gay,*” dos variantes recogidas en el
Cancionero popular de Santander, de Sixto Cérdova y Ofia,*® y una antologia de 14
canticos en latin recogidos en Salamanca por A. Sanchez Fraile, que también dedicd
una atencion especial a este repertorio, sobre todo a la misa.'® El resto de los autores de
cancioneros populares ni siquiera citan estas tradiciones.?

Por mi parte, convencido del interés del repertorio popular litirgico en latin, he
tenido especial cuidado de recoger en mis trabajos de recopilacion las muestras que
iban apareciendo a lo largo de mis contactos con los informantes. Al comienzo de la
década de 1970, cuando todavia esta tradicion cantora estaba viva en la memoria,
aunque habia desaparecido en la practica, comencé esa recopilacion en Zamora, mi
tierra natal.?* Con la colaboracién de algunos cantores amigos de mi padre, pude
registrar en mi pueblo natal, Villamor de Cadozos, y conservo en grabacion
fonogréfica, las interpretaciones tradicionales de la Misa Solemne Festiva, la Misa
Dominical y la Misa ferial, que son muestras de tres formas diferentes de interpretar los
cantos litargicos en latin en estilo muy adornado, en estilo semiadornado y en estilo
silabico.? En un segundo trabajo de recopilacion realizado en la provincia de Leén,?
volvi a registrar grabaciones de un repertorio mas amplio de cantos litdrgicos en latin,
en el que ademas de formulas musicales de diferentes tipos melddicos de los tres estilos
de canto de la misa, recogi también formulas y tipos del Oficio de Difuntos, del canto
de la salmodia en diferentes tonos, de los responsorios del mismo Oficio, del canto
tradicional del salmo Miserere perteneciente a los Maitines del Triduo Sacro. Y

16 Casto SAMPEDRO: Cancionero Musical de Galicia, La Corufia, 1982, n? 282, p. 60.

17 Eduardo MARTINEZ TORNER y Jests BAL: Cancionero Gallego, La Corufia, 1973, nn. 734-742,
p- 345y ss.

18 Sixto CORDOVA y ONA: Cancionero popular de la provincia de Santander, Santander, 1948-
1955. 4 vols. Las transcripciones de las misas aparecen en el tomo IV, n2 275 y ss.

19 Cf. Pdginas inéditas del cancionero de Salamanca, recopilaciones de M. GARCIA MATOS y A.
SANCHEZ FRAILE, edicién de A. CARRIL y M. MANZANO, Salamanca, 1995, nn. 295-305. p. 295 y ss.

20 Por poner el ejemplo de Aragdn, ninguno de los cuatro grandes cancioneros populares
recogidos en esta tierra contiene muestra alguna de estos canticos litirgicos populares en latin. Una
excepcién rara a esta norma casi general es una transcripcién de la misa en latin que aparece en
una recopilaciéon modesta, pero muy interesante, al ser un testimonio musical muy amplio de un
pequeiio pueblo, La Garganta, situado en la sierra cacerefia limitrofe con la provincia de Salamanca
(no confundir con Garganta de la Olla, situado mas al sureste de la misma sierra). El autor de la
recoPilaci(')n, (Pedro MAJADA NEILA:: Cancionero de La Garganta, Caceres, 1984, n2 56, p. 117 y ss.

2! Miguel MANZANO: Cancionero de folklore musical zamorano, Madrid, Editorial Alpuerto, 1982,
nn. 903-905, pp. 509-526.
22 Esta misma misa de Villamor de Cadozos habia sido transcrita por la década de 1950 por el P.
José Andrés MIELGO, misionero claretiano, primo carnal de mi padre, que también la transcribi6 en
la década anterior en Torres del Carrizal (Zamora). Ambas transcripciones manuscritas obran en mi
poder.

2 Miguel MANZANO: Cancionero Leonés, tomo VI, Ledn, 1991, doc. nn. 2111-2162, pp. 421-480.
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tambien, lo més sorprendente, una formula para el canto de las Lamentaciones de
Jeremias, de los mismos Maitines, en la que reconoci una de las melodias que en mis
afios de estudiante se difundieron por medio de un folleto para uso privado editado por
el Seminario de Logrofio, que contiene testimonios musicales de una tradicion hispana
distinta de la que presenta el repertorio gregoriano vigente.?* Me cantd aquella version
el sacristan de un pueblecito de la montafia leonesa, por nombre Solle, y quedd
transcrita en el Cancionero leonés (n° 2160).

El fondo recogido en el Cancionero de Burgos no es muy amplio, al haberse
realizado su recopilacion en una época de casi total extincion de los canticos liturgicos
en latin, pero es también muy interesante, sobre todo porque contiene versiones nuevas
de la Misa Solemne Festiva y de la Misa Dominical diferentes de la que contienen los
cancioneros de Galicia, Leén, Zamora y Salamanca, como explicaré més adelante.?

De todos estos documentos he realizado transcripciones musicales, naturalmente
aproximativas, dada la dificultad que presentan las formulas muy adornadas o recitadas,
en las que la grafia musical solo puede dar una idea aproximada de los valores de
tiempo conforme a los que se ejecuta el canto, sobre todo cuando éste es de estilo libre
recitativo. No obstante, como la principal finalidad de estas transcripciones no es la
interpretacion a partir de la lectura, sino dejar testimonio de una préctica y hacer
posible el estudio comparativo entre las diversas interpretaciones, tienen la utilidad de
demostrar, por una parte, como estas formulas han vivido en variantes en la memoria
de los cantores de diferentes lugares, y por otra parte, la de constatar cuales son los
arquetipos melddicos de los que proceden en su mayoria. De todas estas formulas de
canto, las més reiterativamente presentes en la tradicion, al menos por las tierras del
Noroeste de la Peninsula Ibérica, que son las que mejor se pueden conocer, al haber
sido recogidas las mdsicas tradicionales en grabaciones y recopilaciones sonoras y en
transcripciones musicales, son las integradas por dos tipos melodicos, con sus
diferentes versiones, de la Misa Solemne festiva, de la que recientemente se han podido
recoger y transcribir un buen nimero de variantes melddicas en pueblos de la provincia
de Salamanca.?® De este modo la obra que cito en nota a pie de péagina pasa a ser la
fuente mas importante de esos interesantisimos documentos sonoros, a la vez que una
referencia imprescindible, en razén de los trabajos de los estudiosos que hemos
preparado cada una de las aportaciones de este libro, para el conocimiento y estudio de
esta singular tradicion musical popular, ya casi totalmente extinguida en donde fue tan
pujante durante muchas décadas.

24 Lamentationum toni ex codicibus hispanis desumpti. In seminario Lucroniensi, mense januarii,
1949. El cuaderno, de 40 paginas, copia y reproduce melodias transcritas de los cddices de Silos,
Calahorra, Toledo, Ledn y El Escorial, tomadas de las transcripciones realizadas por los monjes de
Silos Casiano Rojo (Cantus lamentationum apud Hipanos usurpatus, Bilbao, 1917) y German Prado
(Cantus lamentationum, Tournai, 1934).

25 Miguel MANZANO: Cancionero popular de Burgos, Burgos, Diputacién Provincial, 2001-2006.

26 Por estas fechas esta a punto de entrar en prensa la edicién de esta obra, titulada La Misa
Solemne Popular en la tradicion salmantina, que recoge 20 variantes de esta misa cantada
tradicionalmente por los hombres de otros tantos pueblos, a las érdenes y bajo la direccion del
sacristan. Los documentos han sido recogidos por Hilario ALMEIDA y transcritos por él y por
Pascual BARTUREN. En la publicacién colaboran con estudios sobre diversos aspectos de esta
tradicién Antonio CEA, Ismael FERNANDEZ DE LA CUESTA, Miguel MANZANO, Marcel PERES,
Serafin SASNCHEZ y José SIERRA. Se recogen en ella las ponencias de unas jornadas de estudio
sobre el tema celebradas en Salamanca en enero de 2006. La publicacion forma parte de la serie
Cuadernos de notas, que edita el Centro de cultura Tradicional ‘Angel Carril’, de la Diputacion de
Salamanca.
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DIFERENCIAS EN CUANTO A LOS ELEMENTOS MUSICALES ENTRE EL CANTO
GREGORIANO Y EL REPERTORIO POPULAR TRADICIONAL.

Después del largo itinerario seguido, creo que estamos en disposicion de valorar
en su justa medida qué es lo que en el repertorio popular tradicional puede haber de
pervivencia del canto gregoriano lo cual es tanto como decir de las tradiciones
monasticas, ya que en éstas se ha guardado con mayor fidelidad la totalidad de la
plegaria oficial de la Iglesia (el Oficio Divino) y el conjunto del repertorio de las
mausicas litdrgicas. Pero antes de ello voy a aclarar, aunque sea sumariamente, cuales
son las relaciones entre ambos repertorios, tratando de establecer sus semejanzas y
diferencias por lo que se refiere a los tres elementos musicales basicos: la sonoridad de
los sistemas melodicos, las estructuras ritmicas y el estilo melodico.

En cuanto a los sistemas melddicos, las diferencias son mas que evidentes. El
repertorio gregoriano es rigurosamente diaténico, o al menos en teoria lo ha sido
durante los ultimos siglos, mientras que el canto popular tradicional se nos muestra
coloreado por constantes cromatizaciones e inestablidades caracteristicas de cada uno
de los sistemas. La melodia gregoriana se mueve con una reiteracion muy acusada
dentro de cada uno de los dos &mbitos, auténtico y plagal, de cada uno de los modos: la
melodia de las canciones populares, por el contrario, no esta sujeta a ningin esquema
previo que sitde la nota basica de cada sistema a una altura determinada dentro del
decurso melodico, sino que evoluciona libremente en cualquier zona y altura. El
repertorio gregoriano, aunque muestre una creatividad y variedad inagotables, esta
reiterativamente configurado por las sonoridades y la intervalica propia de cada uno de
los cuatro modos Yy sus sonidos finales; muy al contrario, en el repertorio popular han
quedado restos bastante frecuentes de sistemas que tienen como base los sonidos Si, Do
y La, asi como de otras organizaciones protomelddicas que en el repertorio gregoriano
quedan muy ocultas bajo las formulas arquetipicas de cada modo y tono. Por ultimo,
en el repertorio popular encontramos infinidad de melodias que muestran un estadio de
evolucion a mitad de camino entre la sonoridad modal y la tonal, mientras que en el
canto gregoriano es muy raro que aparezca este fendmeno.

Por lo que se refiere a las estructuras ritmicas, las diferencias entre ambos
repertorios son todavia mucho mas evidentes. La libertad ritmica de la melodia
gregoriana, irreductible a cualquier esquema de repeticion reiterativa, solo presente, y
no siempre, en los textos mensurados de los himnos y secuencias, no resiste una
comparacion con el pulso y compéas uniforme que aparece en la mayor parte de los
cantos del repertorio popular. Es absolutamente evidente que nos encontramos en dos
mundos completamente diferentes en este aspecto. Y ello es consecuencia precisamente
de la diferente naturaleza ritmica de los textos de los que cada uno de estos dos
repertorios proceden: la prosa en la mayor parte del repertorio gregoriano (téngase en
cuenta que los salmos no presentan en la version latina un texto mensurado), y el texto
estréfico con mensura silabica en la cancidn popular. No hay que insistir demasiado en
este punto.

Y en cuanto al estilo melodico, tampoco ofrece duda alguna la comparacion. Si

hay alguna mdasica claramente identificada desde que comienza a sonar, es
precisamente el canto gregoriano, inconfundible a causa del estilo melismatico,
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semiadornado o recitativo sildbico. A diferencia del repertorio popular, donde el estilo
silabico mensurado predomina en absoluto, siendo la excepcion el estilo adornado.

Podemos, pues, afirmar con toda seguridad que si comparamos el repertorio
gregoriano con la cancion popular tradicional, percibiremos como resalta la evidencia
de que nos encontramos ante dos mundos sonoros completamente diferentes. Si hay
alguna semejanza, ésta se da en la sonoridad de algunos sistemas melédicos, pero podria
explicarse por la procedencia de estos dos repertorios de un fondo de cultura musical
mas antiguo que ambos en algunos de sus elementos, que ha sobrevivido en uno y otro
en una forma diferenciada, aunque con algunos rasgos comunes que podriamos llamar
troncales o arquetipicos. Sobre este punto, como he indicado mas arriba, comienzan a
hacerse investigaciones desde hace algunas decadas (véase la nota 2).

CASOS SEGUROS DE RELACION MUSICAL ENTRE AMBOS REPERTORIOS

A pesar de la afirmacién global que hemos hecho y demostrado en el apartado
anterior, es un hecho que aparecen casos concretos en el repertorio popular en que una
melodia del repertorio gregoriano es tomada como fuente tematica de algunos cantos
populares. Conviene distinguir claramente entre una prestacion directa y demostrable y
una cierta semejanza entre la sonoridad de ciertos cantos populares y la del canto
gregoriano. Unas veces esta similitud se debe a los comportamiento melodicos de
ciertos sistemas modales presentes en ambos repertorios, como son, sobre todo, el
modo de Mi, el més frecuente en toda la tradicion popular hispana, cuya semejanza con
el deuterus gregoriano (tonos I11'y IV) es a veces muy pronunciada, y también el modo
de Do y el modo mayor tonal, ambos muy semejantes en su comportamiento al tritus
gregoriano (tonos V y VI). Tampoco hay que olvidar al hablar de semejanzas la
sonoridad del modo menor de infinidad de tonadas del repertorio popular, cuyo
‘material sonoro’ es a menudo muy cercano al del protus gregoriano, con frecuencia
muy tonalizado como consecuencia de la “alergia’ al tritono, y por lo tanto muy cercano
a la sonoridad del tono menor, aunque los comportamientos melddicos de uno y otro
repertorio difieran profundamente. Finalmente, otras veces la semejanza aparece en el
aspecto ritmico, sobre todo en tonadas de ritmo libre que se cantan en un estilo
declamatorio muy semejante a los recitativos del repertorio gregoriano.

Por ello una lectura comparativa de los cancioneros buscando en ellos los rastros
gregorianos, si a la vez no es muy analitica y detenida, nos puede llevar en muchos
casos a confundir semejanza con procedencia. Por ello es necesario el rigor al buscar
parentescos, para no correr el peligro de creer que se han encontrado restos gregorianos
por todas partes. Por lo general, la seccion a la que hay que acudir en los cancioneros
para poner en practica la busqueda es la de los cantos religiosos tradicionales, que es
precisamente la que falta en la mayor parte de las obras de recopilacion, pues somos
escasos los estudiosos de la cancion popular que nos hemos interesado por este género
de canciones.

Una busqueda hecha a la luz de los criterios que acabo de exponer da como
resultado muchos casos de semejanzas en los que no se puede afirmar que haya una
prestacion directa. Como estoy dirigiéndome en esta leccién mas bien a oyentes que no
van a tener la ocasion de detenerse a estudiar este tema con la detencion que merece, y
seguramente ni siquiera van a poder disponer de los medios para hacerlos, ya que las
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recopilaciones de musica popular tradicional son escasas y a menudo forman parte de
obras agotadas, voy a trasladar aqui a modo de apéndice tres bloques de ejemplos que
puedan valer como paradigmas, uno de prestacion directa y otro de semejanzas.

El primero de ellos es uno de los raros casos de prestacion directa indiscutible.
Es uno de los més difundidos en variantes por todo el noroeste de la peninsula Ibeérica,
y afecta a un bloque bastante numeroso de canticos religiosos que proceden de la
salmodia del cuarto tono gregoriano, que se tomo para el canto del salmo Miserere en
el denominado tradicionalmente Oficio de Tinieblas (Maitines y Laudes) del Triduo
Sacro (Jueves, Viernes y Sdbado Santo), probablemente por razén de su semejanza
acusada con el sistema melddico de Mi modal, tan reiterativamente presente en la
tradicion popular hispana. Aunque se puede encontrar en varias recopilaciones, voy a
tomarlo del Cancionero leonés, en el que pude recoger, ademas de la melodia original
procedente del repertorio gregoriano, una serie amplisima de variantes que muestran la
trayectoria evolutiva que en la tradicion popular ha experimentado esta melodia.

El canto de este salmo penitencial en el oficio tal como se entonaba en las
parroquias se hacia con una solemnidad especial, sobre todo en el ambito rural. A la
Unica luz de la Gltima vela del tenebrario, un coro numeroso formado por los hombres
del pueblo se dividia en dos grupos, uno que acompariaba a sacerdote en el templo, y
otro que se encerraba en la sacristia para alternar el canto de los versiculos. El tono
lugubre de la salmodia y la dramatizacion de que se revestia el momento debieron de
ayudar a la memorizacion de la melodia del Miserere, que ha servido posteriormente
como fuente tematica para un buen nimero de canticos de Cuaresma y Semana Santa.

(Véase el blogue I de ejemplos: EL GREGORIANO COMO FUENTE TEMATICA DE LA
MUSICA POPULAR DE TRADICION ORAL)

COMENTARIO

En la serie de ejemplos que propongo, tomados de mi Cancionero Leonés,?’
presento el canto del Miserere en version popular, con la serie de transformaciones que
ha ido experimentando en su largo proceso evolutivo. En las variantes A y B puede
constatarse la semejanza bésica, casi identidad, de este recitativo con la férmula de la
salmodia gregoriana del tono IV (con final en E=Mi), con la Unica diferencia en la
cuerda recitativa, que en la version popular se hace sobre la nota Sol, en lugar del La de
la gregoriana. En la variante C aparecen algunas cromatizaciones sobre La y Sol, muy
caracteristicas del estilo popular, como més adelante comentaré. Otro tanto ocurre en la
variante D, que sirve de entonacion, todavia recitada, al canto de las Siete palabras en
el Viernes Santo. La variante E vuelve al diatonismo de la férmula gregoriana. En las
variantes F y G aparece el Il grado del sistema, la nota Fa, afectada por una
inestabilidad que proporciona al sistema una ambiguedad entre el modo de Mi
originario y una sonoridad menor sobre la misma nota. El ejemplo H muestra también
una sorprendente mezcla de sonoridades, al aparecer por una parte la inestabilidad del
Il grado, Fa, junto a la cromatizacion del VII grado, Re, que tifie la cadencia final de
una sonoridad tonal menor, al sensibilizar la subtonica del modo originario. El ejemplo
| es una muestra clara de la transformacion, ya estable, del sistema de Mi modal en un
sistema de La diatonico (transportado a Mi, evidentemente). En la variante J aparece de

27 MANZANO ALONSO, Miguel. Cancionero Leonés. Ledn: Diputacién Provincial, 1988-1991. 3
vols., 6 tomos. Vol. II, tomo VI, nims. de documento citados en cada ejemplo.
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nuevo la inestabilidad del 111 grado del sistema, que al ser ahora de sonoridad menor
por ser estable la cromatizacion del Fa, se asemeja ahora hacia una modulacion de tipo
tonal hacia la subdominante La. Y finalmente, la variante K nos lleva,
sorprendentemente, nada menos que a una sonoridad mayor, sobre Sol, que en el
lenguaje tonal denominamos modo mayor relativo del de Mi menor.

Como he dicho antes, no es facil encontrar una relaciéon tan directa en que
aparezca con claridad una prestacion puntual de una melodia gregoriana al repertorio
popular. Pero leyendo las secciones que las recopilaciones de musica popular dedican
al género religioso se percibe con claridad que la influencia del gregoriano ha tenido
una gran importancia en la formacion de dicho género. Para no ser prolijo en citas que
no van a ser facilmente comprobables por los lectores, me limito, ya que estoy en
Aragon y estoy dirigiéndome a oyentes de esta tierra en que estamos, a proponer una
guia de lectura, que ha de ser reflexiva y comparativa, de las cuatro grandes
recopilaciones de musica popular aragonesa. Me refiero a los cancioneros recogidos
por M. Arnaudas en Teruel, por A. Mingote en Zaragoza, y por J. J. De Mur en Huesca,
que cito en nota a pie de péagina.?® En estos cuatro cancioneros aparecen amplias
secciones dedicadas al repertorio religioso, con abundantes ejemplos en los que, por
una parte en la estructura de ritmo libre y estilo recitativo, y por otra en las sonoridades
de la melodia, aparece con claridad la influencia que ha tenido el canto gregoriano en la
formacion de estos repertorios. De entre las cuatro recopilaciones recomiendo sobre
todo la de Juan José Mur en Huesca, cuya seccion de Gozos (nums. 164- 242, pp. 141-
188) es de obligada lectura para quien quiera comprobar cémo el ‘aura gregoriana’, por
asi decirlo ha inspirado la bella, sobria y a menudo arcaica sonoridad de muchas de
estas melodias.

Como conclusion de este primer punto podemos afirmar, por una parte que la
opinién de que la cancion popular tradicional procede globalmente del canto gregoriano
no se puede mantener, y por otro que en el género religioso del cancionero popular es
donde Unicamente pueden encontrarse algunos ejemplos de relacion directa, y ademas
una gran abundancia de ejemplos en los que se muestra con evidencia que las
sonoridades del canto gregoriano han influido en los creadores de musica popular
religiosa, muchos de ellos clérigos, aunque sean anénimos.

PERVIVENCIA DEL CANTO GREGORIANO EN OTROS CANTOS LITURGICOS EN LATIN
PERTENECIENTES AL REPERTORIO POPULAR

El segundo bloque de ejemplos al que quiero referirme es el de los Cantos
litrgicos de tradicién oral en latin. Como ya he dejado explicado en epigrafes
anteriores, los textos latinos de las ceremonias y ritos litdrgicos tenian, ademas de la
masica oficial del repertorio gregoriano unificado y fijado a raiz del Concilio de

28 ARNAUDAS LARRODE, Miguel. Coleccién de cantos populares de la provincia de Teruel /
prologada por José ARTERO. Zaragoza: Lit. Marin, 1927. 22 ed. facs. de la ed. de 1927 / con prélogo
de Jesuis Maria MUNETA. Teruel: Instituto de Estudios Turolenses, 1981-1982.. MINGOTE, Angel.
Cancionero musical de la provincia de Zaragoza. Zaragoza: Instituciéon Fernando el Catélico, 1950.
(Reediciones por la misma Instituciéon en 1967, 1980 y 1981.). MUR BERNARD, Juan José de.
Cancionero popular de la provincia de Huesca, edicién a cargo de Josep CRIVILLE i BARGALLO,
Barcelona: CSIC, 1986. GARCES TIL, Gregorio. Cancionero popular del Alto Aragén / edicién a cargo
de Blas COSCOLLAR SANTALIESTRA, Zaragoza: Diputacién de Huesca, Diputacion general de
Aragoén, 1999.
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Trento, otro repertorio paralelo de melodias y férmulas recitativas conservado y
practicado por tradicion oral, sobre todo en las celebraciones mas repetidas en las
parroquias: la misa dominical y festiva, la misa y el oficio de difuntos, las
celebraciones de la Semana Santa y las Visperas y Completas de algunas festividades
solemnes.

Todas estas masicas, muchas de ellas seculares, desaparecieron a raiz de la
reforma de los ritos y la autorizacion de las lenguas vivas en las celebraciones litargicas
oficiales decretada por el Concilio Vaticano Il. Tal como se cantaban, estas musicas no
se entonaban con ayuda de libros con notacion musical, aunque algunas de ellas
procedan de repertorios compuestos a imitacion gregoriana y publicados hasta hace
unos dos siglos, y s6lo han quedado testimonios graficos de ellas, como ya hemos visto,
en las escasas paginas que algunos recopiladores de musica popular tradicional les
hemos dedicado en los cancioneros populares. En el momento en que han sido
recogidas, estas formulas se venian aprendiendo de memoria y se ensefiaban de viva
voz. Incluso aquellas que proceden de una ‘corrupcion creativa’?® del canto gregoriano,
tampoco se puede decir que estén escritas, al menos en la forma en que se cantaban y
estaban en la memoria. Primero porque son férmulas melddicas que en ciertos casos
proceden de la asimilacion de un estilo musical extrafio. que era transformado, a veces
profundamente, por la practica de los cantores, adquiriendo una sonoridad nueva. Pero
ademas, porque muchas de ellas no estan, al parecer, emparentadas con las del
repertorio gregoriano oficial, o al menos no se percibe claramente su parentesco con
ellas.

Hemos dicho que eran los sacristanes los intérpretes habituales de estas musicas
tradicionales. Pero hay que afadir, para precisar bien las cosas, que en cuanto a la misa
festiva que se cantaba en las grandes fiestas del afio, no eran ellos solos los que
mantenian la tradicion de las variantes que cada pueblo conservaba celosamente.
Porque en muchos casos eran los propios parrocos de cada lugar, sobre todo los que
tenian buen oido o algunos conocimientos musicales, quienes se encargaban de seguir
manteniendo con ensayos Yy repeticiones las formulas de cada lugar. Pero ademas
porque, tanto en la misa dominical como, sobre todo en la de las grandes solemnidades,
un grupo de las mejores voces de los hombres de cada lugar, y a veces el pueblo entero,
se unian a este canto solemne.

Traslado a continuacién algunos de los ejemplos de estas mdsicas, tanto de la
misa solemne como de algunos otros canticos en latin pertenecientes a otros ritos o
ceremonias, que yo mismo he recogido y publicado en los cancioneros de Zamora y de
Ledn, que ya van citados en las notas a pie de pagina.

(Vease el blogue 11 de ejemplos: EL REPERTORIO POPULAR TRADICIONAL, CANTOS
LITURGICOS EN LATIN)

COMENTARIO

En este bloque Il de ejemplos he hecho una subdivision en dos apartados. En el
apartado 1 incluyo una serie de variantes de las musicas de los textos del ordinario de
la misa relacionadas por su sonoridad y estilo melddico con el canto gregoriano. El
grado de desarrollo melddico da origen a un tipo de variantes que podemos denominar

29 Esta expresion puede parecer a algunos extrafia y contradictoria, pero en la mayor parte de
los casos responde a una realidad. El cantor popular, y los sacristanes lo eran, se formaba como tal
cantor dentro de una tradicién en la que la memoria como soporte era la base, tanto de repeticiones
puntuales de lo que se ha aprendido en la practica viva, como de la libertad improvisatoria a partir
de arquetipos, que era muy frecuente. Y si el cantor tenia talento, nunca esas improvisaciones eran
deformaciones de un original, sino variantes del mismo.
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simples (grupo A, Kyrie, Gloria y Credo —dos versiones-), que se cantaban en los
domingos Y fiestas ordinarias por toda la asamblea (algunas personas a toda voz y otras
muchas uniéndose al canto en un leve murmullo, aunque todo el mundo sabia las
musicas de memoria); otras solemnes, de estilo muy adornado (grupo B, Gloria y
Credo), que se cantaban en las grandes solemnidades por un grupo de hombres, y otra
simple, que el sacristan cantaba a toda prisa en las celebraciones diarias (grupo C, el
Gloria de la misa galopada, tal como se la denominaba en algunos lugares). La fuente
melddica, que podemos denominar arquetipica, de las versiones del Kyrie y Gloria esta
documentada en ciertos manuales de canto litargico editados para el uso de cantores
que sabia leer masica, 0 al menos tenian algunas nociones, y que contienen versiones
del denominado canto mixto. Traslado una pagina de uno de estos manuales, de la que
seguramente procede la version mas difundida de estas melodias de uso tradicional.

El muy probable itinerario que han seguido estas melodias ha sido: de los libros
y manuales de canto mixto a su uso y memorizaciéon en los seminarios y casas de
formacion de ordenes y comunidades religiosas, y de este uso al de las parroquias, en
las que los clérigos las habrian ensefiado, en su triple version (simple, solemne y muy
solemne) a los sacristanes y a un grupo de hombres de las parroquias que no disponian
de otros medios de solemnizar las celebraciones con la aportacion de un grupo de
cantores mas o menos profesionales. De estas tres variantes, la mas diversificada en
adornos y desarrollos es la muy solemne, lo cual es explicable porque esta forma
adornada de cantar, muy fijada y codificada en los usos cantores de catedrales,
basilicas, colegiatas y grandes templos con una capilla de cantores, entraba en las
memorias de los cantores populares, muy habituados a cantar con adornos algunos
géneros del repertorio tradicional, como las canciones de las faenas de trabajo agricola
(canciones de arada, de acarreo, de muelos, de siega y de otras labores).** Que los
adornos establecidos por norma en el canto eclesiastico se hayan mezclado en la
memoria con los que se practicaban para este tipo de melodias, no tiene nada de
extrafio. Esto explica que bajo el arquetipo melddico, que siempre se adivina, la
ornamentacion no fuera idéntica en todos los lugares, pues cada uno guardaba
celosamente la tradicion recibida de los mayores como algo unico e intransferible.

Al apartado 2 traslado otra serie de ejemplos en los que se percibe claramente el
origen fontal respecto del canto gregoriano , del que parecen una especie de “‘corruptela
creativa’. Pueden proceder, tanto de una simplificacion progresiva del original, como
de algunas versiones de canto mixto, que al fin y al cabo consiste también en una
simplificacion de las melodias del canto Ilano. Las pertenecientes al Oficio y Misa de
Difuntos eran de uso casi diario, y nunca eran completamente iguales de un lugar a
otro, aunque todas procedian del mismo “original’.* En la del Oficio de Tinieblas del
Miércoles Santo aparecen las formulas tradicionales mas comunes para el canto de las
partes del propio de la misa, de las antifonas y de la salmodia.

El interés que ofrecen estas formulas musicales es doble. Por una parte son
testimonio de unos usos de los que apenas quedan ya algunas supervivencias en la

30 Sobre esta forma de ornamentar el canto llano escrito en los libros de uso coral véase el
trabajo de GUMPEL, K.-W., “El canto melédico de Toledo: algunas reflexiones sobre su origen y
estilo”, en Recerca Musicologica, V111, 1988, 25-45.

31 Sobre este hecho puedo aportar mi propio testimonio: como soy hijo de maestro y sobrino de
cura, conoci durante mi nifiez y juventud las melodias de cuatro pueblos distintos. Todas se
parecian, pero todas eran diferentes en algin detalle puntual, a veces notablemente diferentes.
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memoria de las personas mayores. Pero sobre todo tienen un gran valor documental
para conocer el funcionamiento de la memoria como soporte musical diferente de la
escritura musical. Estudiar comparativamente las variantes de estas piezas Yy
relacionarlas con los arquetipos de los que proceden es un trabajo todavia pendiente, a
causa de la escasez de datos musicales recogidos directamente de la tradicion oral.

LOS CANTICOS HECHOS A IMITACION DE LOS ELEMENTOS MUSICALES DEL
REPERTORIO GREGORIANO

Ya me he referido de pasada a estos canticos en el comentario al blogue | de
ejemplos musicales. El repertorio de estos cantos imitativos no es muy abundante,
porgue no se le ha prestado demasiada atencion en las recopilaciones. Pero la relacién
con las fuentes gregorianas, tanto en el estilo declamatorio recitativo como en la
sonoridad que imita algunos de los tonos gregorianos es muy clara.

(Véase el blogue 111 de ejemplos: CANTOS IMITATIVOS DEL ESTILO MELODICO
GREGORIANO)

COMENTARIO

Traslado a este ultimo bloque ejemplos pertenecientes a los dos estilos presentes
en los repertorios recogidos. El estilo melismatico aparece en las dos versiones del
cantico Oh admirable Redentor, una recogida en la tierra de Ledn y otra en la de
Burgos. El Viacrucis recogido en tierras de Zamora es una buena muestra de estilo
silabico. En ambos casos, ademas de la imitacion de los estilos del canto gregoriano, se
percibe también una sonoridad diatonica que recuerda la austeridad sonora de las dos
variantes del protus gregoriano.

CONSTANTES QUE SE DETECTAN EN EL COMPORTAMIENTO MELODICO DE LOS
CANTICOS LITURGICOS DEL REPERTORIO POPULAR

Si se analizan detenidamente los ejemplos que he trasladado para ilustrar este
trabajo comparandolos con la fuente gregoriana de la que proceden, se pueden detectar
una serie de transformaciones melodicas debidas al impulso creativo obrado por las
estructuras musicales que pueblan la memoria del cantor popular tradicional. Y bajo
estas transformaciones se perciben asimismo una serie de constantes en el
comportamiento melddico, que se pueden enunciar en la siguiente forma:

A) Tendencia a la cromatizacion de ciertos grados que suelen ser inestables en
los sistemas melddicos del repertorio popular tradicional:

—EI 11 grado del sistema melodico de Mi, que llega a transformarse en un sistema
homonimo de sonoridad menor. En los casos mas extremos el VII grado también se
altera, y la melodia tiende hacia la tonalizacion en modo menor (caso del Miserere).

—Los grados Il y IV en el sistema modal de La, que en ocasiones suena casi
como una tonalidad menor, aunque el comportamiento global de la melodia no es tonal,
sino modal (caso del Credo de la misa dominical y solemne). En ciertos casos la
sensibilizacion de la subtdnica es consecuencia de la creciente influencia del repertorio
tonal sobre el modal en la musica popular de tradicion oral. Pero en otros casos parece
percibirse como una especie de alergia a las distancias de un tono en la realizacion de la
cadencia final (del VII grado al VIII), que se soluciona mediante la cromatizacion
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sucesiva del los grados VI 'y VII (téngase en cuenta que el intervalo de 2% aumentada es
casi completamente ajeno a la tradicion de las tierras del norte peninsular).
Evidentemente, si se analizan bien los ejemplos, queda bien claro que no se trata de
verdaderas modulaciones, sino de inestabilidades caracteristicas que s6lo se producen
en determinados pasajes del decurso melddico, siempre muy similares.

B) Tendencia al desarrollo melismético en la solemnizacion del canto (caso del
Credo, y sobre todo del Incarnatus, que casi siempre gozaba de una interpretacion
individual, a cargo de la voz mejor dotada y reconocida como tal en el coro de hombres
que formaban el coro popular). El desarrollo melismatico de melodias de estilo silabico
es una constante en determinados géneros del repertorio popular, sobre todo en ciertos
cantos de trabajo. En los casos que hemos transcrito aqui el fendbmeno ocurre en una
forma del todo semejante a la comdn. Estamos, pues, como ya he apuntado, ante un
comportamiento habitual del cantor solista popular, tomado en prestacion para el
repertorio religioso, en el que también hubo durante siglos enteros hébito y normas de
adornar las melodias del canto Ilano de tipo sildbico o neumatico, al igual que la hubo
también (yo recuerdo haber sido testigo de esta costumbre escuchando a los salmistas
en la catedral de Zamora) de cortar drasticamente los pasajes neumaticos largos
enlazando directamente la primera nota con las tltimas.

C) Tendencia, en sentido contrario a la simplificacion, en la asimilacion del
repertorio gregoriano de tipo adornado o melisméatico (caso del Oficio y Misa de
Difuntos). Esta simplificacion se produce como consecuencia del comportamiento de
las melodias gregorianas, cuyo decurso sigue pautas sorprendentes y extrafias, no solo
al cantor popular, sino también a cualquier musico formado exclusivamente en los
sistemas de la masica tonal.

Conclusiones

1. El anélisis comparativo entre el repertorio musical y el tradicional revela
profundas diferencias en las sonoridades, que no permiten sostener la afirmacion de la
dependencia fontal de la musica popular de tradicion oral respecto del repertorio
gregoriano. Los casos de relacion comprobada solo aparecen en el género religioso, y
son muy escasos, practicamente insignificantes en el conjunto del repertorio
tradicional, incluso religioso.

2. Ciertas similitudes en las sonoridades pueden explicarse por la constante
presencia del canto gregoriano en las celebraciones litargicas de las iglesias y templos
mas relevantes de cada didcesis, que sin duda ha influido sobre los compositores de
canticos en lengua vernacula destinados al uso de los fieles, difundidos hasta las
parroquias por la via del aprendizaje en los seminarios y casas de formacion religiosa y
por los parrocos y misioneros rurales.

3. Algunas otras similitudes, como pueden ser los recitativos sildbicos, las
melodias circulares, las estructuras litanicas y responsoriales y la presencia de sistemas
protomelddicos anteriores a la fijacién de la escala como base de construccion musical,
pueden muy bien explicarse por el origen de ambos repertorios, religioso y popular, en
usos musicales comunes anteriores a ambos, que se han mantenido a través de los
siglos en estas dos vetas de cultura, que han estado, sin duda alguna, en constante
comunicacion e interinfluencia.
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4. Al igual que el canto gregoriano esta indisolublemente ligado a la lengua
latina, el canto popular no puede entenderse, ni en su origen ni en su desarrollo y
conservacion, sin una referencia constante al lenguaje vulgar de cada época, y en el
caso del repertorio en lengua castellana y en otras lenguas romances, a las formas de
habla que han prestado soporte a las musicas.

(Intercalar aqui los ejemplos musicales correspondientes)
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RELACION ENTRE GREGORIANG Y MUSICA POPULAR

EJEMPLOS MUSICALES

Bloque I: EL GREGORIAND COMO FUENTE TEMATICA DE LA MUSICA
POPULAR DE TRADICTON ORAL
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La monja boba
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Blogue 1I: EL REFERTORIO POPULAR TRADICIONAL:
CANTOS LITURGICOS EN LATIN

I. Pieras con posible origen en el repertorico gregoriano:
El ordinario de la misa

A) VARIANTE SIMPLE (Misa dominical v farial}
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8l VARTANTES MELODICAS ADORNADAS [Misa solemne festiva)
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) VARIANTE SIMPLIFICADA (Misa galopada, para los dias no festivos)
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0 NG DE LOS PROBABLES ARQUETIPOS (CANTO MIXTO)
{ Tomado de un libro de canto de uso comuan)
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2. Piezas de indudable origen gregoriano, transformadas
melddicamente

Al OFICIC Y MISA DE DIFUNTOS

FORMULA I'ARA LAS "LECTIONES™ DE MAITINES

Recitanda

i (e " “'-—-. 3
Par-camihi, 0o - mi-ne,  nihil @-nimsuni & -85 ma - i

£ b TR b | N i — I
' bl ! I'! g 1 I | I 14 1
Eu L4 TR L T v
Quid est ho-mo, guia mag-ni - fi-cas @ - um?  Auwt guid ap - po - nis
T
1 I i i o i i
(3]

Er=ga @-Um cor [y um, wissiotas eum di-lys cedo, ef susbi«to pro-bas

I k. 5 by
E !.._._! ﬁ_ﬁ — - T | i s ety T
- rr =

'rl L —
- —
-
(M ———
il -

lum?¥ Us:gue-quo non par-cis  mi = hi nec i = il - BiE e,

5 I == : | n i b b
“mﬁ;%"—;,_i SRS
L5
ut glu-tigm sa - li-vam me - am?  Pac-ca——  wi, guidfa.ci-am
fohox = a A .
b=

'P.‘ ¥ IF T

li-bi, & cuf108 ho . mi-num? Qua-re poesu-is - me con-ra-rium G- b,
0 . : ey t
4 - k 1 1 1 15 1% L1 M) 1

- g — . s . v 1 ¥

P! V¥ ¥ F¥ e ¥ LTI i

et fa-ctus sum mi-hi-met-i-psi gra - wis? Cor non tollis pec.ca-tum me-um,

ﬂ L 1

Ao

el gua-re non au-lers | - nl-gui-ta-term e - am?  Ec-ce nunc in
i} | PEiy e o q & I }
o
pul-ve-re dor-miarm &L 8 Ma-Ne mMe quas-sie-rig  Pan sub-sis - tam,
RESPONSORIO 1 (CREDO QUOD REDEMPTOR)
~ Reeilando y
“r .;'- : 1 i
2138 id“"u i i u -
Creda guod Redampled me - us wi o« wit gt in
e k' - . i — — Je 4

8
% e

novissimo din o8 e - rma

fi — T — ;
mmﬂ - T T - = i.r. r . :_E.; %

Bl in car-fe meE-a wvi-de - bo De-wm, Sal-wa-to - rem me - um.

www.miguelmanzano.com



RESPOXRSORIC L QLT LAZARL M
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B) LA SEMANA SANTA

Oficio de tinieblas del Miércoles Santo

{Maitines del Jueves Santo]
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Blogue [II: CANTOS IMITATIVOS DEL ESTILO MELODICO
GREGORIANG

A) ESTILO MELISMATICO
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Oh admirable Redentor (1)
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B) ESTILO SILABICO
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