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TRAMO X: UN JUBILADO MUY ENTRETENIDO

Esta siguiente etapa de mi vida de musico ya me va a llevar
aproximadamente hasta unos pocos afios anteriores al momento en que voy
recordand o mi pasado en este recorrido narrativo. Todavia, en este tramo y
en el siguiente, podré rememorar acontecimientos y vivencias muy
importantes en mi actividad como musico profesional, para dejar paso al final,
si la salud y el humor me siguen animando, a u na especie diario, que seria el
ualtimo tramo, en el que iria dejando testimonio de lo que como musico me
vaya ocurriendo en el mismo tiempo en que lo voy escribiendo. Comienzo a
recordar los pasos de este tramo X en marzo de 2016, cuando hace un mes
que he cumplido mi octogésimo segundo aniversario.

1. La doble vivencia de lajubilacién

Jubilacién es, ya se sabe, un término con multiples contenidos, entre
los que prevalecen dos: el cese del trabajo obligatorio y la alegria, el jubilo
queesconsecuenc i a de | a | i bert ad seldmdebjubdado - éop o r
duefio de mi tiempo y puedo dedicarlo a lo que me d e la ganad Pero en
general se puede afirmar, creo yo, que la jubilacién, cuando no es prematura
por alguna causa adversa (pérdida de salud o de spido forzoso antes del
tiempo que establece la ley), lleva inherentes algunas consecuencias
antagonicas. Por una parte, un jubilado que ha cumplido su ciclo laboral se
ve liberado de unatarea en la que ha gastado la mayor parte del mejor tiempo
de su vid a: juventud, madurez y plenitud, tanto si su trabajo le ha sido
llevadero, o incluso agradable, por coincidir con su habilidad, sus aficiones y
la plenitud de sus facultades, como sobre todo si ha sido penoso. Pero por
otra parte, el ingreso en esa etapa g ue se suele llamar tercera edad también
lleva inherente una evidencia: incluso cuando el jubilado disfruta de una
buena salud, la perspectiva que se abre ante él es la de un ultimo plazo de la
vida, que de afio en afio se va percibiendo ahi detras, en el sub consciente,
como cada vez mas breve.

Los dos aspectos se cumplen en mi caso, pero sélo el primero merece
un comentario, pues del segundo nada hay que aclarar, porque nadie se libra
de él por mucho que se haga el despistado. Es cierto que con mi jubilacio n
me llegé la libertad laboral. Sin embargo la pérdida de libertad que lleva
consigo un horario de trabajo sélo la habia experimentado durante los afios
en que tuve que ganarme (parte de) mi vida impartiendo clases de musica
en un colegio, aguantando centen ares de alumnos de 6°, 7° y 8° curso de
EGB a los que aprender a leer musica importaba un pimiento, y escuchar
algunas de las obras maestras de la historia de la musica s6lo a unos pocos
alumnos de EM llegaba a suscitar un cierto interés y una pequefa porc ion de
goce estético. Como dato hilarante de esta tarea, que nunca olvidaré, puedo
citar el caso de un alumno que, después de haber escuchado o mejor, en su
caso, soportado las cuatro clases a alumnos de 1 ° de BUP que dediqué a
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Bach, tratando de que les Il  egara algo del mensaje artistico y humano de su
musica y su vida, despaché el examen escrito que les puse con este escueto
comentario: 6 Juan Sebasti 8§n Bach f ueEstafraseelimpi@r t o en f 1
y moronda en un folio totalmente en blanco fue todo lo que pudo escribir en
una hora.

Por fortuna los cursos de ensefiante en eI Conservatorio Superlor
(1989 -2001) me permitieron llenar mi )
horario laboral con un tipo de
ocupacién que también tuvo muchas
satisfacciones, al darme la ocasion de
comunicar a mis alumnos las
experiencias que me habia ido
proporcionando mi larga y amplia
dedicacion al estudio de las musicas
populares de tradicion oral. Nunca
estos trabajos me pidieron un
esfuerzo o sacrificio; solamente los

primeros dos o tres cursos me Colegio Corazén de Maria
obligaron a ir preparando vy
redactando 6a plazo fijob6b un programa in®dito

explicando dia a dia. También pienso que mis clases fueron para mis alumnos,
cuando menos Utiles y entretenidas, al menos para unos pocos, que las
tomaron ¢ on interés por la causa que fuera: quizas una ayuda para entender
y disfrutar de unas mdusicas para ellos desconocidas. Y
también, para alguna y alguno, un estimulo para dedicarse
profesionalmente al estudio de la mduasica popular
tradicional. Prueba de ello fue la despedida que me
hicieron, en la que los recuerdos agradables o graciosos
fueron el argumento principal, casi Unico, que me dejé muy |
agradecido y satisfecho. De esta velada de despedida
conservo un video en el que se percibe el aprecio que, en
gener al, me fui ganando en mi labor de ensefante. Y alli
aparece la imagen de la entrega que mis alumnas y
alumnos me hicieron de un regalo que, por su formay uso,
incluye una referencia a la musica tradicional y un toque
humoristico, acausadeesaespecied e O6agresi vid a
que tiene un componente de ruido estridente si se escucha Regalo gallego
. . . de los alumnos

desde cerca. En consecuencia, no puedo afirmar que mis
ocupaciones laborales hayan sido penosas, sino mas bien gratificantes, y sélo
pesadas o aburridas durante esa década de ensefiante en EGB a la que acabo
de referirme.

Por ello puedo afirmar sin mentir que durante la primera década de
jubilado, a la que voy a referirme en este tramo, fue una ventaja muy grande
para mi actividad de musico disponer de todas mis horas libres pa ra
dedicarme a tiempo pleno a lo que ha sido mi aficibn y ocupacion durante
toda mi vida: la creacion musical de obras corales e instrumentales que por
la circunstancia especial en que las publiqué adquirieron una amplisima
difusion; la recopilacién, estud io musicologico y edicion de la tradicion musical
de mi tierra (cancioneros de Zamora, Ledn, Burgos y otro de Castillay Leon,
que totalizan en su conjunto la transcripcion, clasificacion y andlisis de 6527
documentos, melodias con sus textos, que unidos a otros tres fondos
antologicos inéditos alcanzan la suma de unos 6700); la composicion,
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aplicada preferentemente, aunque no exclusivamente, a un tratamiento
musical coral, instrumental o mixto de ambos, de una minima parte de lo
mejor y lo méas representati vo de esa tradicion, por medio de conciertos en
directo y la edicion en soporte sonoro, y ademas la difusién de todo lo que he
aprendido en esa dedicacion, en un buen nuimero de conferencias y de
articulos en revistas especializadas. De todo esto ya he ido dando cuenta
detallada en los capitulos anteriores. Pero fue precisamente a partir de mi
jubilacion cuando pude dedicarme a algunas tareas y propuestas de trabajo
que me fueron ampliando el campo de la creacibnh musical y de la
investigacion.

A ello puedo afadir otro aspecto también muy importante: mi vida
profesional, mi oficio de musico en tareas muy diversas me ha ido poniendo
en contacto con muchas personas, cantoras y cantores, sobre todo musicos
de oficio, ensefantes, intérpretes y compositores, con q uienes he hecho o he
seguido manteniendo una amistad fuerte, fundada en el intercambio de
experiencias , en la solidaridad, en la generosidad, en el disfrute de todo tipo
de musicas.

La foto adjunta me recuerda regreso a mi aula para una leccién al
colectivo de alumnos de Musicologia. W (—— '

Cuando miro a mi alrededor me
considero una persona con bastante suerte,
a pesar de las contrariedades,
inseguridades y vicisitudes que afectan a
cualquier ser humano. Mi dedicacién a la
musica como oficio, que tuvo su orig en en
la facultad que me dio naturaleza (la
atraccion por el lenguaje de los sonidos, la
memoria musical y la lectura de los signos
musicales desde mi nifiez), ademas de ser
lo que me ha proporcionado buena parte de
mi sustento y el de los mios ( aspecto que
he compartido con mi mujer ), me ha dado durante toda mi vida satisfacciones
muy grandes. La préactica del canto y la familiaridad con los teclados me
dieron oportunidad de cultivar la atraccion que siempre he sentido por la
musica. Mi oficio de musico en e | internado y después en una catedral, me
dio la ocasion de progresar en la interpretacion y en la creacién musical. La
capacidad de gozar y disfrutar de la belleza de los sonidos y la de ayudar a
descubrirla y comun icarla a quienes se sienten atraidos por la musica, la
considero una suerte.

Y a estos dones naturales que siempre he cultivado por tendencia e
inclinacién tengo que afadir otro, también mitad natural y mitad cultivado:

Regreso a mi aula para una
leccién colectiva

mi disposicion a compartir (lo digo sin una pizca de presuncién), eso que se
suele llamar generosidad, que he tenido siempre como inclinacion, ya desde
pequefio, y que se afianz6 para toda mi vida al practicar la conducta ética a

la que me apunté en mis ultimos afios de estudiante, en los otros catorce en

gue ejerci como cura, yt  ambién en mis cuarenta y tantos afios de casado,
compartiendo esta actitud con mi mujer y ensefiando a mis hijos la misma
postura ética que aprendi de joven. Por ello, asi me lo parece, he ido teniendo
siempre amistades fieles a lo largo de mi vida, las de o tras personas con las
que he compartido lo que he tenido, y las de algunas otras a las que he
ayudado hasta donde me ha sido posible. Y también, como es ldgico,
enemistades que han sido consecuencia de esta forma mia de very de vivir
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la viday la aficibn  ala musica como arte, como profesion. Pero el adagio que
dice 6m&s disfruta quien da que quien recibed |

siempre.
Pero también me ha rozado en muchas ocasiones, aunque nunca me
ha cogido de lleno, el otro adagio que afirma: 0 Quién es tu enemigo? El de

t u mi s mo .Quikéis enimbcdso, por lo que de vez en cuando llega hasta
mis oidos, la palabra enemigo sea demasiado fuerte, pues en el plano y en el
nivel en que mi actividad profesional se ha movido no he tenido eso que
llamamos competidores. Mas que enemistad lo puedo calificar como una
especie de rivalidad mas o menos disimulada, una especie de mosqueo que
produce un distanciamiento un tanto incomprensible entre quienes deberian
considerarse como colegas. Por mi parte comp rendo esta posturay no le doy
la menor importancia, pues las obras y los hechos casi siempre terminan por
colocar a cada persona en el lugar que le corresponde. Solo hay que esperar
sin impaciencia y con serenidad para ser testigo de ello.

Sin duda esta e s una de las servidumbres de vivir en provincia, donde

todos nos conocemos. Pero yo debo de ser un O6an
pasado por | a cabeza moverme del entorno geogr §
me puso la vida. De mi Unica salida, los dos afios d e mi licenciatura en Paris,

s6lo conservo buenos recuerdos personales y académicos, aparte de las

puertas que me abrio la especialidad que estudié, en un momento en que los

cambi os en la O6empresa multinacional 6 en | a
preparacion vy las relaciones profesionales que me fueron abriendo camino a

mi vuelta. Pero de hecho no respondi positivamente a una propuesta laboral

muy atractiva en una editorial que se movia muy bien en el campo de las

nuevas musicas que fueron apareciendo después del Vaticano I, entre ellas

mis Salmos para el pueblo , que se difundieron con gran rapidez y siguen vivos

en la memoria y en la practica de cientos de miles de personas, como puede
comprobarse por l as Ovisitasd que reciben en
camino que tuve que emprender cuando decidi colgar los habitos fue, en mi

profesién de musico, tan diferente al que tuve que dejar, que para muy poco

me sirvié un titulo que cadu c6 al poco tiempo de ejercerlo. Quien haya

aguantado seguir estas paginas, o0 a | menos haya leido los indices que dejo

al comienzo de cada tramo lo puede ver bien claro.

Una foto antigua de |l a Catedral de Zamor a, 6e
trabadwWbante 12 affos y otra del interior



A todas estas ocupaciones, experiencias, peripecias, relaciones,
amistades y enemistades, éxitos y decepciones, satisfacciones y desengafos
de que cualquier v ida humana esta entretejida voy a referirme en estos
Ultimos tramos de mi vida de musico . Espero que ningun lector (si es que
alguno me queda) vea en la narracién de esta etapa algun afan de vanagloria
o presuncién. Poco me habria ensefiado la vida si a est as alturas lo intentara
siquiera. Desde la primera linea hasta la ult ima de este itinerario me ha
impulsado a escribiresta  vida de musico lo que en las primeras lineas afirmo:
quiero solamente divertirme disfrutando de mis recuerdos, y esperar que
algunos lectores, desde luego pocos, lo s€ muy bien, también se diviertan, y
hasta quizas aprendan algo util si se dedican a la musica como profesion.

2. Rematar las tareas pendientes

La primera y principal que tenia que emprender en mi nueva situaciéon
de ju bilado (mejor dicho, de mi cese como ensefiante) era terminar la edicion
del Cancionero de Burgos . Pero la palabraterminar no viene bien aqui, porque
se trataba de dar fin a un trabajo pendiente que sélo estaba iniciado: de los
siete volumenes que lleg6 a tener sélo se habian publicado dos cuando me
jubilé. Dicho en cifras, para que quede mas claro: los dos primeros volimenes
contenian 447 documentos, mientras que el total de los siete de que consta
la obra entera llega a la cifra de 3113. S6lo quien haya e ntrado o simplemente
se haya asomado al campo de las mdusicas de tradicion oral puede
comprender el trabajo que hay bajo estos nimeros. Para Gonzalo Pérez y
para mi fueron los afios mas densos, mas laboriosos, mas comprometidos.

Del trabajo que a ambos nos s upuso la realizacion de este proyecto, y de la
importancia decisiva que tuvo el empefio de Salvador Domingo desde su
puesto en la Diputacion de Burgos en que esta magna obra llegase hasta su

fin, ya he dejado testimonio en el epigrafe 4 del tramo anterior.

Si el amplisimo y bien coordinado trabajo de campo de todo un equipo
hizo posible compilar el Cancionero de Burgos , la preparacion de la edicion
cay6 sobre mis espaldas y me exigio una labor constante, durante mas de
cuatro afos, para llevar a cabo la t ranscripcion musical de los tres millares
largos de documentos que llenan las paginas de los siete tomos. Por fortuna
para mi me pude librar ya completamente de la autografia de los originales
que fui preparando, hasta completar los siete tomos de la obra.
colaboracion de un profesional de la informética aplicada a la musica, Vicente
GOmez Monteagudo, que fue disefiando los originales que yo le iba enviando,
ya clasificados y ordenados, y la impresion de los tomos por parte de una
imprenta también muy pro fesional, Graficas Varona, de Salamanca, hizo de
los cinco tomos todavia pendientes (los dos primeros habian sido editados en
2001, mientras que el séptimo, que alberga las musicas instrumentales, se
termind de imprimir en el afio 2006).



Datos estadist icos. En cuanto al trabajo de las introducciones
tedricas y los comentarios, las cifras pueden dar una idea de la tarea que
supuso la preparacién de este cancionero. Algo ya he comentado en el tramo
anterior. Lo completo ahora. El total de las paginas de | a obra, de formato
17x24, alcanza la cifra de 4397, de las cuales 3696 corresponden a las
melodias transcritas. El resto, 701, contienen la parte tedrica, es decir, los
prologos, las introducciones previas a cada tomo y las que corresponden a
cada una del as secciones y subsecciones, las introducciones y los indices. 50
de estas paginas tedricas de apretado texto (de cuerpo 10) fueron redactadas
por Gonzalo Pérez, y en ellas muestra su conocimiento de los aspectos ritmicos
gue revela la practica de los cant ores y cantoras que se ac ompafian cuando
cantan las tona das de baile. Practica, preciso es decirlo, que él mismo ha
Il egado a dominar como si fuera oO6un paisano
calificamos bromeando. En
cuanto al vol. VI, Musica
instrumental , fue ¢ ompilado y
redactado casi en su totalidad
por Salvador Domingo, que
vierte en 130 paginas
valiosisimos datos
descriptivos, gréficos y
geograficos sobre las danzas
de paloteo , acopiados por él a
partir de la experiencia de
organizar durante mas de 20

afios ¢ onsecutivos el concurso =
anual con que la Diputacion Primera y Gltima foto de las que ilustran
patrocinaba y premiaba afio los siete tomos

tras afio a los grupos mas

adiestrados. Pero no quedé aqui su colaboracién en este tomo, pues ademas
aporto, para ser también transcritos, los toques de dulzaina que cada afio fue
grabando con ocasién de los sucesivos concursos anuales, hasta un total de

280 diferentes, correspondientes a 33 pueblos de la provincia de Burgos. Si a

esta cifra afiadimos el resto de los documentos, es decir, los 72 pasacalles,

dianas y toques diversos  con que se cierra el VIl y ultimo volumen de la obra,
podemos sacar la conclusién de que el Cancionero popular de Burgos es una
de las obras de recopilacion de musica popular tradicional mas amplia en
documentos entre todas las editadas en Espafia desde los comienzos (décadas
finales del s. XIX) hasta la fecha. Sélo la supera el enciclopédico trabajo de
Salvador Segui en las tres provincias de la Comunidad Valenciana, que alcanza

la cifra de 3565 documentos musicales. Aun los trabajos mas voluminosos,

como p or ejemplo el titulado La obra del Cancionero Popular de Catalufia ,yel
Cancioneiro Galego de Doroty Schubarth y N. Santamarina se quedan
bastante por debajo de nuestro Cancionero Popular de Burgos . (En la entrada

Obras de investigacion  de esta paginaweb  se pueden ver las cubiertas de los
siete tomos del cancionero.



3. Las sucesivas presentaciones del cancionero.

Durante todo el largo tiempo que transcurrié entre el comienzo de los
trabajos de recopilacion y el final de la edicién del cancionero, la Diput acion
de Burgos organizé por lo menos tres presentaciones sucesivas de los tomos
que se iban editando, correspondientes a las sucesivas ampliaciones del
trabajo recopilatorio y la preparacion de los siete volimenes de la obra. Es
muy explicable que la Inst  itucion Provincial se viera en cierto modo en la
necesidad de justificar ante los burgaleses el largo periodo de tiempo (mas
de 6 afios) transcurrido entre la primera noticia relativa al proyecto de edicion
del cancionero, la necesidad de ampliar los plazos y el presupuesto, a la vista
del elevado niumero de documentos recogidos que habian de ser transcritos,
clasificados y comentados, y la presentacion final de la obra. En cada una de
aquellas jornadas informativas nos correspondié a los que estabamos bien
ocupados en los trabajos de redaccién y disefio de la obra informar, cada uno
desde nuestro punto de vista, sobre el estado en que estaba nuestra tarea:
lo que habiamos terminado y lo que nos quedaba por hacer.

La primera de estas sesiones de presentacio n e informacion tuvo lugar
el dia 24 de febrero de 1994 y la recuerdo con mucho detalle porque se
celebré con especial solemnidad en el salén de plenos de la Diputacion de
Burgos . Para mi intervencion yo preparé un amplio discurso en el que
desarrollé uni nforme muy detallado sobre los antecedentes de la recopilaciéon
en Burgos (todas las publicaciones anteriores se quedaban muy cortas), la
conveniencia de preparar y editar el nuevo cancionero, para el que
preveiamos la selecciéon de mas de 3.000 documentos, elegidos entre los mas
de 7.000 recogidos, y algunos rasgos que ibamos perfilando como definitorios
de su contenido: arcaismo en numerosos sistemas melédicos y estructuras,
riqgueza melddica, inspiracién y lirismo hondo y riqueza literaria. Pero lo que
siem pre recordaré como un detalle para mi desconcertante fue el comienzo
de la respuesta a mi intervencion, sembrada
de ejemplos musicales que fui cantando a lo
largo de la misma. El designado para ello fue
el Rvmo. Padre Fray Valentin de la Cruz,
Carmelita De scalzo, Académico de Ila
Institucion Fernan Gonzalez y Cronista
Oficial de la Provincia hasta su renuncia en
junio de 2012, que comenzd su intervencion
afirmando que Opor vVez
escuchado cantar a un conferenciante en

.
aquel salon, hechoparao tras cosas e
comienzo me dejé confuso y perplejo Diputacion de Burgos,
durante unos momentos, hasta que el institucion patrocinadora

deal Cancinnern

Reverendo Padre confesé que lo que al
comienzo le desconcertd le parecié después acorde con el contenido de mi
discurso: si se trataba de canciones de Burgos, aqui h emos escuchado una
primicia, que es de agradecer, manifesto. Tutti contenti.

También tuvo para mi mucha importancia una larga ponencia, de la
gue ya he dado noticia en el tramo anterior, que pronuncié en las IV Jornadas
de Folklore y Sociedad celebradas en Burgosy organizadas por la Universidad
de Burgos y CIOFF Espafia en diciembre de 2006, publicada en las actas del
evento. (Burgos, 2009). En mi intervencién defendi que la edicién del
Cancionero popular de Burgos es un verdadero trabajo de ethomusicologia :
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y no un ejercicio de o6folklorismob6, como suel e
de nuevo cufio, a los que ya me he referido ampliamente al final del tramo
anterior. Que por cierto ya se habian constituido en una sociedad, la SIBE,
gue comenzaba a estudiar en la musica popular tradicional (y en la urbana)
todo lo que no es musica, sino contexto de la misma. Si algun raro lector que
pase por esta pagina quiere tragarse este rollo de 40 paginas, puede hacerlo
abriendo la primera seleccién de los Escritos en Pdf
que incluyo en el tramo IX (al que seguira otra adn
mas extensa, que ya voy incluyendo en este mismo
tramo. )

Todavia se convocaron otras dos sesiones
informativas, una de ellas para dar razén de la obra
casi terminada, y la ultima para informar sobre la
publicacion ya concluida. Los siete afios que duré
este trabajo figuran en mi memoria y en mi
curriculo como una de las épocas mas creativas en
lo que se refiere al estudio de la musica popular de
tradicion oral. Si ya el Cancionero Leonés contiene
un esboz o bastante desarrollado de un estudio
musicolégico de la tradicion popular, en éste de
Burgos redacto un verdadero tratado completo,
aunque basico, de etnomusicologia aplicada a su Solapa y contrasolapa
contenido documental. Que al ser tan numeroso me Canc%i';fom,fo'pﬂfar de'
permiti6 desarrollar aspec tos que en el de Leodn Bu rgos
gquedaron apenas iniciados, mientras que en este ya
quedan tratados con la amplitud que exige y merece el contenido documental
de los siete volimenes del Cancionero.

4. Un episodio extrafio: el Proyecto dremplo 6

Se me olvido6 recordar lo al final del tramo anterior, pues fue como una
especie de suceso marginal a mi vida y ocupacién de masico, que ocup6 mi
mente durante un tiempo muy breve y rapidamente lo eché a un lado y lo
olvidé. Lo recuerdo aqui por lo que tuvo de singular.

Hacia e | mes de marzo del afio 1999, mas o menos, recibi un dia una
llamada telefonica inesperada y extrafia. Un desconocido (me dijo su nombre,
pero no lo recuerdo y sospecho que no era el verdadero) habia dado con mi
teléfono y me buscaba como autor de los Salmos para el pueblo para
proponerme un proyecto musical muy sorprendente, que so6lo entendi cuando
un afio mas tarde lo escuché realizado. En resumen, se trataba de la
grabacion de una nueva version en CD de aquel exitoso LP titulado Salmos
para el pueblo , publi cado por Discoteca Pax , del que en los dos primeros afios
(1968 -1970) se vendieron decenas de miles de ejemplares, como dejo

detallado en el tiempo y lugar que le corresponde en el tramo V (p-24yss.)
Me explicaba aquella voz que tales canciones eran sus ceptibles de un
tratamiento orquestal y coral que cambiase | a s
|l os arreglos instrumentales por otro estilo m§

meditativo, mas apto para la escucha en solitario, pues muchas personas
necesitaban mauasicas aptas para profundizar en su vida espiritual. Escuchar
aquella propuesta me estaba dejando un tanto desconcertado y desconfiante,
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aunque me resultaba halagadora por otra parte. Pero dejé seguir hablando a
mi interlocutor, pensando que en algin mome nto concretaria la propuesta
que me iba a hacer.

Como en efecto lo hizo: para llevar a cabo este proyecto se buscarian
I seguia diciéndome - los mejores orguestadores, se seleccionaria un coro
especial formado por elementos de varias agrupaciones como Coro Templo
(27 voces), Coro Gospel de Lisbhoa (6 voces)y Coro Inside Voices (18 voces),
cada uno de ellos dirigido por un maestro distinto (jun total de 51 cantores!,

sin contar la  Escolania de nifios del Monasterio de El Escorial , que también
particip6é en la  grabacién). De los arreglos instrumentales se encargaria un
especialista muy cualificado, que ;

ademas coordinaria la realizacion de
todo el proyecto. En cuanto al
aspecto econémico, me aseguré que
se me iba a compensar por una
cantidad conlaque ibaaque  dar muy
satisfecho, pues estaba apoyado y
financiado nada menos que por la
EMI. Segun iba dandome detalles, yo
estaba pensando que na da iba a perder por responderle afirmativamente,
pero también que era de recibo decirle que en la SGAE figuraba también com o]
autor de los Salmos para el pueblo, José Pagan, a pesar de que era
Unicamente el arreglista, que trabajaba para Discoteca Pax, y a quien yo tenia
que informar antes de dar mi consentimiento, pero que estaba casi seguro
de que iba a aceptar la propuesta. Noté de inmediato que habia quedado un
tanto desconcertado, pero también percibi que se repuso enseguida de la
sorpresa. Me dijo que esperaba una respuesta pronta por mi parte, pues el
proyecto ya estaba en marcha.

Il nmedi atamente habl ® o@adavidamihe®uaddoend Pag§
esta vida de musico como este arreglista logré en su dia que yo consintiera
en cederle la mitad de mis derechos de autor en la SGAE, pero quedan
paginas todavia, espero que también me quede salud, para poder dar los
detalles de estarocambolesca historia), que quedo6 encantado de la propuesta
y se ofreci6, ya que vivia en Madrid, a ser el ejecutor del acuerdo con la
innominada y misteriosa empresa que me la habia hecho. Para resumir: el
acuerdo fue que se nos daba a los autores un a cantidad a cuenta del permiso
(por supuesto privado) de edicién, pues un nuevo paso por la SGAE iba a ser
muy complicado, ya que ademas de 9 salmos escogidos de entre los 13
editados por Pax se iban a incluir otros 5 canticos de diversos autores,

algunos de el l os portugueses. Este fue el acuerdo
debi - de acordar coné con cdnel selmpMl,e@alosgdi t or a,
muy bien ), que consig uio ilusionarle con el proyecto . Algain tiempo después,

como medio afio, me llegd un cheque c on una cantidad modica, pero
considerada razonable por 6l os autores6, dada |

y poco después un ejemplar del disco, del que reproduzco aqui algunos
fragmentos. Y asi se termind esta historia, no tan extrafia como al principio
me parecio, pues por debajo de todo aquel andamiaje musical no habia otra
cosa, asi lo parecia, que un proyecto econémico, al menos por parte de quien
nos lo habia propuesto.
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De los datos que contiene la carpeta Unica fuente de informacion que
tengo, se de duce claramente que la finalidad del proyecto era la explotacién
de unas melodias cuya difusion habia sido amplisima (se cantaban en la
mayoria de las iglesias de habla espafiola y se habia hecho una edicién en
portugués, con una editora brasileira), con un tal W. Tesorlere, para mi
desconocido, encargado de los
nuevos arreglos (a mi juicio
acertados en algunos pasajes,
pero deplorables en general, en
relacion con la  principal
finalidad del disco original) :
destinados a un tipo de publico
al que seguramente se haria
llegar por las vias apropiadas.
La nueva grabacion, como al
escuchar el disco se percibe, iba
dirigida a personas inmersas en esa especie de espiritualismo meditativo, que
necesitan para aislarse del mundo, a lo cual ayudarian estas masicas, en la S
que los textos y melodias de los canticos van envueltas en unas como oleadas
sonoras celestiales que a determinadas personas, es cierto, pueden ayudarles
a aislarse del mundo y O6entrar en tranced. Tod
de los temas estan asig nados, como ya dije, a W. Tesorlere, un musico del
gue no aparece rastro en Internet (Google lo corrige rapidamente en cuanto

MERGULHAR NAS PROFUNDEZAS 1 8. QUE EL SEROR NOSE
e

queda escrito y lo sustituye por el de un futbolista por nombre Tesoriere ).

El efecto que me produjo la primera escucha fue de sorpresa, de
suspense, de un soni do eQue a iniyenpdrtieulay meet ®r e o é
sono a artificioso, melifluo y un punto falso desde el primer momento , aunque
seguramente era y es muy atractivo para cierto tipo de gente. Las armonias

con que yo habia r evestido las melodias que se me habian ido ocurriendo
estaban muy pensadas, y en general habian sido respetadas por Pagan. Pero
agui quedaban sustituidas en muchos pasajes por otras mas simples, aunque
envueltas entre rafagas sonoras encomendadas a un conj unto instrumental
muy rico en matices y en sorpresas y muy bien interpretadas, grabadas y
mezcladas. Las intervenciones de las corales eran de buena calidad, pero
también con mis armonias simplificadas. Otro tanto ocurria con la
interpretacion de los solos de las estrofas a cargo de una cantante de habla
portuguesa muy renombrada, Liliana Pinheiro, aunque para mi desconocida,
y muy diestra en ese estilo tan caracteristico y tan repetido, que envuelve la
melodia en sucesivos gorjeos ornamentales.

Realizada la primera audicion del CD (que ME DECEPCIONO Y
DESCONCERTO, que me costo trabajo soportar y que tuve gue parcelar para
poder llegar hasta el final), creo que no lo volvi a escuchar, salvo alguno de
los cortes, 0 en alguna ocasion en que comenté con a Iguie n la extrafia historia
de este Oproyectob. De hecho, como comenc® dic
este comentario en el lugar que le corresponderia por orden cronolégico.

Si alguien quiere conocer el &mbito en que se sitdan las musicas de
este disco sOlo tiene que entrar en Internet tecleando: W. Tesorlere 6templ
canticos que t e .AHi agrecetoda kl coatextnad que forma
parte este producto tan extrafio, del que jamas volvi a saber nada que me
llegara por el intermediario que comenzé a ha blar conmigo para poner en
marcha el proyecto, afortunadamente. (jAmén, Aleluya!)
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5. Algunas tareas y compromisos variados

Incluyo en este cuarto epigrafe , poruna parte las referencias relativas
a algunas obras de recopilacion de musicas tradicional es que se han publicado
por indicacion mia y con mi colaboracion, y por otra parte la referencia a
algunas ocasiones y circunstancias en que he pronunciado conferencias,
charlas o intervenciones relacionadas con la musica popular tradicional.
Reservo este espacio para aludir a las circunstancias de esos escritos,
llevando los textos de los mismos al segu ndo bloque de lo que titulo Escritos
complementarios al tramo 10 . Algunos de ellos habrian quedado mejor
emplazados por su fecha de pronunciacién o de edici 6n en el tramo anterior,
pero no los recordé a tiempo para incluirlos en su lugar. Quedan muchos mas
entre mis papeles, pero sélo he traido aqui los que juzgo que podrian aportan
a posibles lectores datos de algun interés, por el tema o por los ejemplos
mu sicales.

5.1. Recuperaciébn y edicibn de dos fondos de musica
tradicional de Castillay Le6n

Las dos obras a las que me refiero en este epigraf e estan relacionadas
con el repertorio musical popular de Salamanca, y es precisamente esta
circunstanciala que hizo posible su publicacién. Las dos estan catalogadas en
la coleccion titulada  Cuaderno de Notas , patrocinada por la Diputacién de
Salamanca, que Angel Carril inicié con la edicién del Cancionero Popular de
Castillay Le6n , al que ya me he referido en el tramo anterior. La edicion de
estas dos obras fue consecuencia de la conjuncién de dos aspectos: por una
parte el extraordinario interés documental de ambas, que yo conocia desde
tiempo atras, y por otra el empefio de Angel Carril en hacer crecer el cat alogo
de la coleccion Cuaderno de notas

Kurt SCHINDLER: Folk Music and Poetry of Spain and PortugalCentro de
Cultura Tradicional de la Diputacion de Salamanca,ddyn st i t ut o d,e
1991).Textos introductorios y estudios varios dedsKatz y Miguel Manzano.

Anibal SANCHEZ FRAILE y Manuel GARCIA MATOS : Paginas inéditas
del Cancionero Salmantinqcancionesrecopiladas entre 1944 y 1950kdicion en
facsimil de las autografias de los recopiladores

MUSICA Y POESIA POPULAR

it

2 é/‘t/mz/ //ﬂl o L

El contenido y el interés de es tas dos obras queda reflejado en las dos
recensiones bibliograficas que he redactado para el escrito Bibliografia de
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folklore de Castilla y Le6bn , que el lector puede encontrar en la entrada
Escritos complementarios al tramo 10 , correspondiente al presente tramo de
esta Vida de Masico. La edicion de la obra de Kurt Schindler pudo hacerse a
partir de un ejemplar que forma parte de la biblioteca de Joaquin Diaz, quien
la prestd de buen grado para que se pudiera realizar el facsimil del texto
musical. La de las  recopilaciones de Anibal Sanchez Fraile y Manuel Garcia
Matos se pudo realizar a partir de las fichas manuscritas caligrafiadas por
ambos musicos, que son transcripciones tomadas directamente del dictado
de los cantores, tamborileros y dulzaineros de Sala manca. La gestion del
préstamo temporal de las fichas transcritas fue llevada a cabo por Angel Carril
y Miguel Manzano en nombre de la Diputacién de Salamanca, y la edicién
pudo realizarse a partir de las caligrafias de ambos maestros, cedidas al
efecto po r el Instituto Espafiol de Musicologia del CESIC de Barcelona.

Como dejo dicho, los comentarios que he citado, y mucho mas las
introducciones a cada uno de estos dos tomos, me llevaron un largo tiempo
de trabajo analitico, uno de cuyos aspectos mas intere santes es la deteccion
y el estudio de las variantes melddicas de las canciones y toques
instrumentales que aparecen en muchos otros cancioneros anteriores
recogidos en las tierras de Castilla y Ledn por Kurt Schindler y en las de
Salamanca por Damaso Lede  sma, Anibal Sanchez Fraile y Angel Carril. En mi
trabajo de estudio de variantes melédicas que figura en la introduccion a la
obra de Schindler pude detectar las que se relacionan con 125 de las melodias
recogidas por Schindler, y el total de variantes enc ontradas supera la cifra de
500, datos que demuestran el rigor y el valor documental del trabajo del
musicologo aleman. Los lectores interesados en este aspecto pueden
comprobar los datos en las paginas 79 -94 de esta publicacion, testimonio del
estado de | a tradicién popular musical en la época de los trabajos de Kurt
Schindler (entre 1929 y 1932).

5.2. Comentarios sobre el contenido del disco A xeito: un
trabajo excepcional dentro del ambito de recopilaciones de
musica popular leonesa.

A xeito es el titulo de una edicion discogréfica, todavia en vinilo,
publicada en 1987 por el Grupo San Miguel de Bailes y Costumbres de
Laciana , comarca situada en el noroeste de la provincia de Leon denomlnada
asturleonesa en razon de su situacion geografica y :
tam bién por la singularidad que presentan sus
rasgos etnogréficos y culturales. Dirigido por
Carmen Marentes y Lucio Criado, el Grupo editd un
precioso album, que tuvo una amplisima acogida y
recibio el Primer Premio Nacional del Ministerio de
Cultura a la me jor produccion fonografica de
musica tradicional en  aquel afio. Al tiempo que se
felicitan los autores por este premio, exponen en la
informacién  escrita que acompafia a las
grabaciones la razéon que les han impulsado a
emprender la edicion de este trabajo , que no es otra que publicarlo en un
formato de caracter documental (fidelidad a los documentos vivos originales,
canto, baile instrumental y atuendo) tal como lo han encontrado y lo
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reproducen en sus actuaciones de baile y canto, en las que participan lo s
propios cantores tradicionales.

En 1985, afio en que se comenzé aquel trabajo de campo, ya se iba
compilando y transcribiendo el abundantisimo
acervo de canciones que iban a llenar el Cancionero
Leonés (ya estaban recogidos y transcritos por
entonces | os dos tomos del primer volumen, que
acogieron las rondas y los bailes respectivamente,
en numero de 636 documentos). El trabajo y la
calidad del contenido ya eran conocidos de los
leoneses por varias entrevistas y notas de prensa
hechas a los dos becarios recopiladores, Angel
Barja y Miguel Manzano. Seguramente por esta
razon los editores del disco A Xeito estimaron que
seria conveniente afiadir un apartado de analisis musical a la amplia y bien
documentada informacién que llevaria la carpeta del disco que iban a editar.

De ellos me llego la peticion de preparar un texto informativo de los
aspectos musicales para afiadirlo a la amplia informacion documental escrita
por los dos realizadores del proyecto, a la par que las grabaciones de un
buen lote de ejemp los del que, me decian, se denominaba 6sodnbarryi bab
O0bai |l e .Aghelacolaboracion, a la que atendi sin dudarlo, tuvo para mi
gran importancia, pues por vez primera se me pedia redactar un trabajo de
contenido musical técnico, en calidad de experto en unadisciplina que todavia
apenas se hab2a empezado a denominar o6éetnomusi
pedian unas personas cuyo conocimiento de la tradicion coreografica y
musi cal de una tierra Ono contaminadabé desde
influencias recie ntes de buscadores, repetidores y sustituidores de los
cantores tradicionales, era para mi una garantia de que los trabajos de
recopilacién del cancionero popular de Leén iban por el camino correcto.

Conservo aquel disco LP, que guardo como oro en pafio por su
extraordinario valor material y contenido musical. Y conservo también en mi
archivo la segunda edicién, ampliada y ya en soporte y calidad CD, con el
folleto informativo al que los autores llevaron los comentarios y las
transcripciones musicales qu e hice para el primero. De ese cuadernillo tomo
este texto, cuyo interés no sélo no se ha perdido, sino que ha cobrado mayor

val or con el paso del ti empo. Con el t2tul o O6A
disco, traslado el escrito al segundo bloque documenta | denominado  Escritos
complementarios al tramo 10 , que figura como complemento de este Tramo

X demi Vidade musico , pues entiendo que puede interesar a algunos lectores

que, por casualidad o con intencion, acierten a pasar por estas paginas. En

todo caso creo que el comentario al que me refiero tendria mayor interés  para
guien consiga acceder al contenido sonoro del referido disco A Xeito . Objetivo
al alcance hoy de cua Iquiera por los medios que a todos nos presta Internet.

Y conservo también en mi recu erdo la visita que, desde Llamas de la
Rivera, donde residia con mi familia en la casa alquilada a la que ya he hecho
referencia, hice con Encarna mi mujer, hasta la residencia y casa de Carmen
y Lucio, en Villablino, para conocer a algunas y algunos de lo s cantores y
bailadores que intervinieron en el disco, grabar alguna tonada nueva,
contemplar el grupo de baile en una actuacion que nos regalaron, y terminar
aguella velada con una invitaciéon a tomar, en su casa, un asado de chorizo a
la brasa en una coci na en la que, a pesar de que estabamos en mediados de
agosto, no sobraba el calor de la lumbre baja para calentar un &mbito medio
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6abodegadob6, en que el fresco otofal de

atardecer inolvidable en el que tuvimos que despedirno s todavia con luz
crepuscular, ya que estdbamos a una distancia considerable del lugar en que
nuestros hijos nos estaban esperando, Llamas de la Ribera (todavia no se
conocia el teléfono mévil), con un ojo ya medio cerrado.

5.3 . Conferencia en el Con greso Internacional 6Manuel de
Latinit® et u n (Paris, r 1996, Wnivedsité de Paris -
Sorbonne)

Fue el musicélogo Louis Jambou, catedratico de Musica y Musicologia
en la Universidad de Paris  -Sorbonne y eminente especialista en la historia d el
6rgano hispano y de su repertorio, quien un buen dia, sin yo esperarlo, a
finales del afio 1995, me invité a impartir una conferencia en un Congreso
gue él comenzaba a preparar por entonces. Aparte de haber coincidido con él
en alguna asamblea o congreso 0 reunién durante mi paso por la Junta
Directiva de la Sociedad Espafiola de Musicologia, habia leido varios escritos
suyos, como también éla  lgunas de mis publicaciones y articulos sobre musica
popular, dado su interés por la musica de 6rgano y su dedicac ion a la
catalogacién y estudio de los viejos instrumentos de que estan dotados
numerosos templos de la Peninsula Ibérica (L. Jambou es autor del trabajo
de investigacién mas notable sobre estos instrumentos, titulado Evolucion del
6rgano espafiol , 618 pp., 1988).

Conocia él también ya por entonces mi obra para érgano Cinco glosas
aunaloa , que Luis Dalda habia estrenado, y de la que le hice llegar una copia.
Posteriormente hemos intercambiado algunos correos y algin contacto
telefénico después de que le hice llegar la partitura de
otra obra, la Rogativa , para érgano barroco ibérico, que Wusaues  Ecrres
escribi para la inauguracién del érgano, restaurado por 3+
el organero Joaquin Lois, de la iglesia de san Eutropio, MANUEL
de EIl Espinar (Segovia). En todos estos contactos con DE FALLA
Jambou siempre habia yo admirado la sabiduria, la
discrecion y la afabilidad que le caracterizan. Y un buen
dia, qué suerte para mi, recibia yo la invitacién a tomar
parte en un congreso que, por su objeto de estudio,
Manuel deypbrdalinstiuéion en gue iba a tener
lugar, nada menos que la Sorbona de Paris, alcanzaria
una repercusion notable.

La verdad es que me sorprendid (muy
agradablemente, claro) su propuesta, que acepté sin Actas del
dudarlo. No obstante le pedi un plazo breve para dar con simposio
un tema que pudiera aportar algin aspecto interesante
y algo original, empefio no muy facil refiriéendose a un masico sobre el que se
han escrito cientos y cientos de articulos, estudios, algunas tesis doctorales
y conferencias, entre otras una mia, ya publicada afios an tes, que lleva por
titulo fAFuentes populares en la obra &l sombrero de tres picos  § de Manuel de

Fal

Fallao, que he incluido en el apartado OEscritos enenkRdammismaa U 56

pagina web. El texto corresponde a la ponencia que preparé y pronuncié en
elcongreso 6Espafa y | os bcalebradotes Granada eneld86. La
invitacion a participar me habia llegado de Antonio Gallego, director entonces
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de |Ia Fundaci-n OArchivo Manuel de Fall
a entonar los ejemplos musicale s) todo lo que llevaba escrito d urante el
tiempo que se me asigngd, se me autorizé a publicar el texto completo en la

revista Nassarre de musicologia (IX n° 1, pp. pp. 119 -144). Posteriormente
ha sido reeditada en un precioso volumen que recoge, integras, | as actas del
Congreso, preparada s por Yvan Nommick y Antonio Alvarez Cafivano.

No tardé mucho en darle a Jambou mi respuesta afirmativa, pues
precisamente mi colaboracion me podia proporcionar la o casion de ampliar
en cierto modo el tema de la anterior, extendiendo a la obra completa de
Falla los mismos criterios con que habia abordado mi trabajo anterior. En
aguel, como puede comprobarse, traté de demostrar documentalmente que
Falla no tomaba como temas de las obras relacionadas con la musica

ao.

Comi

tradicona | espafola documentos O6enteros y verosod, c

M. Garcia Matos en el articulo que titula Folklore en Falla . Esta vez tenia yo
la ocasién de dar un paso mas en la = '
misma direccion, verificando
también documentalmente que las
citas, y a vec es los titulos que el
maestro elige para muchas de sus
obras, tienen mas bien la funcion de
servir cComo 6arque
caracteristicos de la musica
tradicional hispana o como punto
de partida para un amplio
desarrollo. Un andlisis detenido de
las que hacen alusion al repertorio '
tradicional ~ demuestra que son et
tomadas como mero punto de Mi aportacién al Congreso
partida porque sugieren o connotan
0l o hi spanobod en su natural eza sonor a
0l iteral mentebo, ya que el tratami ent oy,
original, hace de cada una de ellas una creacioén singular, una pieza Unica.

Asi que, animado por esta oportunidad de aportar un punto de vista
todavia no muy aclarado entre la sobreabundante cifra de estudios sobre la
obra de Manuel de Falla, sin duda e | compositor espafiol mas interpretado,
conocido y estudiado de todos, acepté encantado la invitacion. Tanto mas
porque venia del estudioso también mas conocido del 6rgano historico
espafiol, con el que yo habia podido hablar en alguna ocasion, que ademas
era conocedor de la obra  Cinco glosas a una loa , que yo habia compuesto
afios atras y le habia hecho llegar. El texto de mi conferencia forma parte de
| as actas del congreso, publicadas en
Sorbonne, Paris, 1999. Con el titulo Arquetipos melddicos y ritmicos en la
obra de Manuel de Falla, ocupa las paginas 389 -483, formando parte del

ncl u
empr

Presse:

bloque temético denominado Manuel de Falla dans lededspace et

que colaboran entre otros espafioles Alfredo Aracil, José Luis Garcia de | Busto
y Antonio Gallego.

Si algun lector de esta pagina se anima, podra encontrar el texto de la
conferencia en la entrada que en el tramo anterior de esta vida de musico
denomino Escritos en PDF, con el titulo que dejo indicado. Y si alguien puede
hace rse con la publicacion de las actas, que a mi me llegé algunos afos
después, como es lo normal en estos casos, podra constatar como la figura
de Falla tal como se ha estudiado en este Congreso ha seguido inspirando
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NnuUMerosos e interesantisimos trabajos que nos ayudan a entrar en un
conocimiento y disfrute cada vez mayor de su obra. El proyecto y la
realizacion de este evento son también, visto el resultado, una muestra de la
enorme aportacion que ha supuesto por parte de Louis Jambou.

5.4 . Una colabor acion en la edicién de la obra completa
de Juan del Encina

Sucede con frecuencia en la trayectoria de un estudioso que le llega
una propuesta de colaboracion en un proyecto de
edicibn musical relacionado con el campo en que
desarrolla su activi dad. Entre las sucesivas ocasiones
en que a mi me ocurrié esto, merece también la pena
dar aqui razén de un trabajo relacionado con la obra
musical de Juan del Encina, redactado por el mas
renombrado especialista e intérprete de la obra del
renombrado masi  co-poeta espafiol, de la época de los
Reyes Catolicos. Las citas, alusiones, estudios e
interpretaciones de la obra de este musico son, como
es bien sabido, muy numerosas. Y uno de los mejores
conocedores de la misma, Manuel Morais, ademas de

investigador, estudioso, intérprete y especialista en la ol
musica ibérica vocal e mstrumental_de la época, h_a_blla Portada del libro
venido preparando durante largo tiempo una edicion sobre la obra
que bien puede llamarse definitiva de la obra de Juan musical de Juan
del Encina. En la cual, a las 158 paginas de estudio del Encina

tedrico, habia que afadir las 132 de texto musical,
escritas en una transcripcion con una grafia muy especial, y rematada con
otras 82 en las que va reproducida en facsimil su obra
completa.

El itinerario por el que a mi me lleg6 el proyecto
de edicion d e este libro, el mas precioso, desde el
punto de vista estético, entre todos aquellos en los que
he colaborado, fue una llamada de Ismael Fernandez
de la Cuesta, que me explico la dificultad de encontrar
una empresa o editorial patrocinadora de la edicién del
libro de Morais, extraordinariamente dificil de elaborar
y muy costosa de editar. Y ademas me ofreci6 la
oportunidad de colaborar en la publicacién con un —F=—
estudio que versara sobre las raices populares en la

obra de Juan del Encina. Inmediatamente pens é en iz

Angel Carril y en la coleccion Cuaderno de Notas , que Una pagina del
habiamos iniciado dos décadas antes con el libro SOb'r:e Juan del
Cancionero popular de Castillay Ledn ,y en la que ya nena

llevaba (llevabamos) publicados otros cuatro mas. Y no me confundi, porque
inmediatamente Carril per  cibi6 el interés que tendria para la coleccién contar
con una publicacion que con seguridad iba a ser una obra de referencia
obligada. Las gestiones fueron rapidas y se llegd muy pronto a un acuerdo
econdmico con Manuel Morais, en el que yo nada tuve que v er.
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Pero a lo que si tuve que comprometerme con Ismael, y despues con
Angel Carril, fue a escribir un texto introductorio que,
yo lo sabia, me iba a obligar a releer con atencién las
transcripciones de Morais, que por cierto introducen
novedades muy sorp rendentes en el formato del
compaseo, pues las frases musicales de cada
pentagrama cabalgan a menudo sobre las lineas
divisorias en muchos pasajes, a fin de facilitar a los
cantores una diccion ritmica que se acomode a las
acentuaciones del texto literario

Pero esta novedad, que seguramente iba a
sorprender a muchos, no iba a influir en la colaboracién
gue se me pedia, pues el aspecto que yo me
comprometi a estudiar y a aclarar era la respuesta a

esta pregunta: ¢Hay raices populares en las Una pagina del

. . . libro sobre Juan
composiciones de Juan del Encina? A la cual, en un ol Eneing
apretado texto de 8 paginas (19 -26 de letra menuda )
intento y creo que consigo encontrar una respuesta razonable. Si algun lector
que por casualidad pasa por esta pagina quiere entretenerse en leer el texto
gue escribi , puede hacerlo acudiendo, como vengo diciendo, al titulo Escritos
complementarios al tramo 10 , al que voy enviando todos los que
corresponden a este décimo bloque de mi vida de musico.

5.5 . Unviaje -musical - inesperado a Cerdefia (2000)

De cuando en ve 2z, a los que andamos entre musicas populares
tradicionales se nos presenta la ocasion de una visita a tierras mas o menos
lejanas, que tiene como objetivo y disculpa una invitacién a hablar sobre un
tema, o a interpretar un recital o concierto de un solist a o un grupo. Estas
invitaciones son en general fruto de un intercambio o de una iniciativa de
alguna persona que ejerce de intermediario, buscando un anfitrién que
responda de los aspectos econOmicos que supone un
desplazamient o, un ¢ tralagidnadpanla r « sz
musica, la animacién de unas jornadas, congresos, e
reuni ones, simposi os é, y a Vv
publicacion de un escrito que responda al contenido de lo
que el ponente invitado ha redactado, como texto literario
0 COMo resumen.

Este es el caso que quiero comentar aqui. Cierto dia
del mes de marzo del afio 2000 recibi una llamada de
Gonzalo Pérez. Al oir su nombre rapidamente pensé en

(@)

siempr

algun asunto relacionado con el Cancionero de Burgos ,

pues estabamos metidos de lleno en la preparacio ny

edicién de los cinco ultimos volimenes. Pero no era asi, por Programa  del
fortuna (esta expresion se refiere a la propuesta que en encuentro

este caso me iba a exponer Gonzalo). Para mi sorpresa, él

me transmitia aquella vez una invitacion a acompafiar a su Grupo Yesca , que

a su vez habia sido invitado a cantar un recital de su repertorio jnada menos
que en la isla Cerdefal!, en una ciudad, de nombre Burgos, hacia mediados
del mes de julio. Y como la invitacion venia por la mediacion de Paolo
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Scarnecchia, especialista muy recon ocido en todo tipo de musicas antiguas y
tradicionales de la cuenca mediterranea, autor de numerosas publicaciones y
trabajos, comprendia una doble actuacion: la del
Grupo Yesca , respondiendo a su vez a una invitacion
de grupo Tenore Goine , con un recital de su
repertorio, y una conferencia de algun tedrico que
pudiera enmarcar algunos comentarios sobre los
aspectos ritmicos de las musicas tradicionales. Todo
ell o en |l a ciudad 6sardado de
este acontecimiento quedaba también hermanada
musicalmente con el Burgos natal del Grupo Yesca.

Aquel viaje, al que me acompafié mi mujer,
duré aproximadamente una semana, y fue para
nosotros como una experienc:!
a la que fuimos invitados por el Grupo Yesca, que
tuvo con este gesto una nueva ocasion de i g
mostrarnos la amistad, la generosidad y el afecto Dos eda des de la
que nos profesaba. Conjunto musical, Yesca, unido piedra
por una amistad fuerte y larga, que tomaba y sigue
tomando completamente en serio su O6trafaj o6 mus
respetuoso con la naturaleza musical de las canuones que recoge de la
tradici - n, muestras de
cancion popular de Burgos. Grupo de
cantores que, acompafidndose conunabase
instrumental minima y suficiente , cantan 7
6desde dentracdenlba tmnd
llano, directo, severo, alejado de cualquier
mimetismo, que va directo a poner de
relieve los valores musicales y literarios de
cada documento recogido por ellos, y en un
formato de presentacion siempre fiel al
original, a la vez que d ivertido para los
oyentes.

En este caso |l a invitaci-n inclu2a como 06di s
del encuentro sardo el compromiso, por mi parte, de preparar y pronunciar
una leccion teérica en la sesién de estudio con que se abria el encuentro. Est e
compromiso me obligé a aludir a la enorme variedad de formas musicales y
estilos interpretativos en que se han ramificado las tradiciones musicales de
estilo popular en los diferentes pueblos
herederos de la lengua latina. Para ello
pude contar, con ayud a de Gonzalo Pérez,
con un buen lote de discos, folletos y
articulos que €l habia adquirido en
anteriores contactos con grupos de cancion
sarda con los que Yesca habia convivido en
anteriores encuentros. Después de echar

rgos, qu

Encuentro

un vistazo al variado material que me = :
prestd, y una vez que escuché con Coros y Danzas con buen
detenimiento los diversos testimonios cimiento

sonoros que contenia el lote documental de
que pude disponer, pude preparar una exposicién sumaria en la que traté de
encontrar las hondas semejanzas que unen estas dos tradiciones de canto
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popular, la de nuestra tierra y la sarda, en esa actitud basica y honda de los

cantores popul ares, gue siempre tratan de o6inyv
los sonidos y de las estructuras basicas de la masica que solemos denominar

6cul t ad,oniéndolat la popular.

Tres dias durd nuestra estancia en la ciudad sarda también
denominada Burgos, coincidencia que fue ocasion y motivo de la preparacion
de este encuentro con ocasion de otro anterior que habia tenido lugar durante
la celebracion, e n 1998, de otro festival internacional en Eslovenia. La
coincidencia sorprendente de dos ciudades denominadas Burgos, una en
Espaia y otra en Cerdefia, hizo nacer una
amistad que dio ocasién al encuentro, en julio
de 2000, denominado Burgos & Burgos:

Incont ro tra Sardegna e Spagna . El inspirador y
organizador del evento fue, como dejo escrito,

el profesor Paolo Scarnecchia, renombrado
musicologo, responsable del Departamento de
Musica de la Universidad del ~ Mediterraneo . El
fue quien organiz6 y coordiné la Jo rnada de
Estudio celebrada durante el encuentro, que
tuvo lugar el sabado, 29 de julio, y quien abrio

la sesién en la que yo tomé parte pronunciando

una conferencia con el titulo (vertido al italiano)

La musica tradizionale di Castiglia e Le on ed
eventuali punti de contatto con la cultura sarda.

Si algun tiene curiosidad en saber por qué
caminos pude yo encontrar algunas similitudes,

asi lo pienso, entre ambas tradiciones populares Fl Gruno Yesca
de canto, tan alejadas geograficamente, puede
hacerlo leyendo el texto en el apartado de Escritos complementarios al tramo
10, al que | o he enviado para descargar de Or ol
de esta vida de musico
El final de mi intervenciéon fue entonar la canciéon que titulo Querido
duefio , una de tantas joyas de las gue yacen en las paginas de mi Cancionero

de Zamora (n°122). Sigue viva en mi memoria y en mi recuerdo la voz medio

apagada de la sefiora Rosa, de Sejas de Aliste, qgue me llené de nostalgia

cuando por vez primera la escuché. Al tiempo que, escuchandolay d espués

transcribiendo aquel precioso canto, me surgia la misma pregunta sin

respuesta: O0abDe d-nde pueden haber |l egado hast
poes?2a y estas melod2as tan inspiradas?®d

POSTDATA A MODO DE EPILOGO

El texto al que acabo de aludir es el de la comunicacion que lei en las
jornadas del Incontro tra Sardegna e Spagnha celebradas en Burgos del
Goceano. Nunca antes habia estado en Cerdefia, y nunca habia podido
escuchar al vivo y en directo sus musicas tradicionales. Para preparar mi
confe rencia tuve que valerme de algunas grabaciones en casette y en soporte
CD, sobre las que pude estudiar algunos rasgos musicales, que me sirvieron
para establecer los puntos de comparacion entre las musicas de Cerdefia y
las de la Castilla espafiola.

Mi con tact o con estas musicas con motivo de los dias del Incontro
enriquecio mi experiencia, porque pude escuchar las musicas de Cerdefa en
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